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Adresdt nezndamy?

Casto si kladiem ordzku, komu si hudobné
produkcie urcené, Samozrejme, globdina od-
poved' znie: posluchdcovi. Ale akému posiu-
chdcovi, o o fnom vieme, kto to viasine je, aké
md vadelanie, percepéné predpoklady vaimar
fo, ¢o mu dramaturgia, alebo tvorcovia pro-
gramu prave servirujii. Vieme vobec, ¢i ho to
wmfima alebo nie? Cimdo programy skutocny
witarny, aleba len spolocCensky zdwjem? Na
prvy pohlad vari bandiny problém, no v sku-
1oCnosti, ked sa pozerdm do auditorii koncert-
mych sient, je to - a v dohladnej dobe zrejme af
bude - velmi vazny faktor v koncipovani nasej
doterajiej statickej a rutinne utvdranej drama-
turgie.

Od najstariich dob af dodnes sa podstata
posluchddca nezmenila za predpokladu, Ze ho
definujeme ako Cloveka, ktory podiiva akikol-
vek hudobnii produkciu, ktori umelec produko-
val. Prvé historické koncerty v pravom zmysle
slova viak neboli pristupné komukolvek. Boli to
produkcie uréené tizkemu okrwhu zdifemcov,
whranej spolocnosti, viac & menej spriazne-
mich dusi, resp. znalcov. Prvvmi velkorysymi
postuchdcmi - ktori boli zvidcsa siucasne aj me-
cénmi hudby - bali panovnici, knieZard, $lach-
tici a pod., ktort si do velkej miery aj prisvojili
iilohu  dramaturgov”, lebo uréovali, o sa bu-
de komponovart (pricom si, samozrejme, nechd-
vali skfadby aj dedikovar), ale af fo sa vich hu-
dobnych salonoch bude hrar | pociivar. Neskér
venikali rizne koncertné spolodnosti, akadé-
mie, ktoré vedome organizovali posluchdcsku
societ. AZ hudobny  romantizmus so svojou
irlivou exploatdeiou virtuozov zacal sa posiu-
chddom zaoberat trofku intenzivnejie. Virtuoz
lotiZ nepotreboval ani tak posluchdca, ako skor
obdivovatela svajho vikonu, potreboval aplauz
pre svoj vwkon a nie skladatelovo dielo. A v
tomto marazme akosi zotrvdvame dodnes.

Pokial by konceriné siene alebo divadelné
Wadiska (kde dodnes ide skir o predvddzanie
hudby interpretom ako o interpreticiu a hlavne
umeleckit interpretdciu hudobného diela) boli
plné Tudi, ktori hudbu potrebuji, bolo by to v
pariadku a krdsne. A Ci je naozaj u nds vietko v
poriadku s postuchacom, to nestoji len za tiva-
hu, ale Stidiu.

Vezmime si napriklad rézne koncerty. Vieme
naozaf, ko na ne chodi? Na autorské koncerty
chodia priatelia, zndmi, rodinni prislusnici.
Profesiondlnu spolocnost uz to pomaly nezau-
Jima. Posluchdcska aktivira vicSiny symfonic-
kich kencertov zdvisi od dramaturgie alebo
mien dirigentov, ¢i solistov, Napriklad na — =
Gilinskom festivale miladého stredoenrapskeho
umenia chybalo nielen stredoeurdpsky defino-
vané publikum (ale aj stredoeurdpska tvorba),
nehovoriac o postuchddsky poloprdazdnych sie-
fach. Pre koho sa vlastne |, producirovali* nd- L
dejni mladf umelci... Pre zopdr hosti a pdr kri ﬂ e a 4
tikov? Na druhej strane, preco bola zaplnend y
koncertnd sala rozhlasu pri vystipeni americ
kého ansdmblu Bang on a can all-stars? Zrej- » v e 2’ 2
Qi i ncaray Fenomén, ¢i nova spevacka legenda?
majii oslovit... Adresdt bol vopred zndmy... , ]

Je to iba zopdr prikladov z koncertnych sie-
ni. Podme dalej. Vieme, kio hudbu pociva z
rathlasu, televizie (nota bene, kto sa okolo 23
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rovaako délezité, ak nie najdéletitejsie, ako v cenziu prindasame na 8. strane), obsahujica operny repertodar, dava uz pomerne citatelny a

winulosti, tak aj v siicasnosti. | bez kniefat a

panovnikov... MARIAN JURIK konkrétny obraz o jeho naozaj mimoriadnom speviackom talente.




AKTUALITY

Sufaz v hre na akordeon

Tesi ma. Ze som sa mohol zicastnif sifaze Studentov slovenskych konzervatorii v Ziline. Bola to jedine&na prileZitost obozndmif sa opif po ro-
koch s pocitmi, ndzormi, myslenim, vanimanim tak Studentov, ako aj pedagégov strednych $kol na Slovensku, Na safazi sa zish vietky konzervaté-
rid, kde sa akordedn vyucuje (pribudli, a to je poteSitelné, dve - v Banskej Bystrici a v Topoltanoch).

Siitaz otvoril koncert posluchdcov VSMU z Bratislavy. Této skutoénost. ako i to, Ze predsedom poroty bol Rajmund Kdkoni, taktiez z VSMU,
naznacuje, Ze spoluprica strednych $kol s VSMU sa snid bude v budicnosti tspesnejsie rozvijat. Iba tizka spoluprica vietkych typov $kél moze
byt predpokladom zmysluplného posobenia akordednu v koncertnom Zivote.

Nie som velkym privrzencom sifaZi (v umeni akychkolvek), uvedomujem si viak i plusy takychto podujati. Pre Studentov strednych $kol 1o je (&i
sa mi to paci, ¢i nie) uréitd vzpruha a motivacia. Myslim si, Ze nasim ciefom (pedagdgov) je vychovivat hudobnikov tak, aby ich métou bola hudba
samd, toto poznanie viak prichddza Casto az neskor. Hoci stfaZ priniesla i niekolko sklamani, v zisade motivovala Studentov k dalSiemu "objavo-
vaniu a nachadzaniu” v tom nadhernom priestore, akym hudba je.

Co ma sklamalo a ¢o potesilo? Nepotesil ma stdle velky pocet ruskej literatiry, ktory na stifazi odznel (snid az 1/3 skladieb). Vysvetlenie, preco
mi prekdZa prive ruska literatdra (nie globdlne!), by si vyZiadalo dlhSie pojednanie, verim vSak. Ze aspon zasviteni mi rozumeji. Menej poteSitelné
bolo i predvedenie povinnych skladieb, a to u vii¢Siny sitaziacich - 1. Kategéria - 1. Zeljenka: Giocomobil, 11. kategéria - V. Kubicka: Humoreska.
Prekazalo mi prilis vazne, aZ patetické predvedenie a teda iné (ne)pochopenie oboch diel (viimnite si, prosim, oba ndzvy). Zart, humor, radost, hra-
vosi - tieto atribity, a to nielen v tychto dvoch skladbich, akoby siafaZziacim vymizli z repertodru. U viacerych kandiddtoch mi chybal individudl-
nejsi pristup k hranym dielam, preciznejSie nadtudovanie textu. Tu sa uZ dostivam k pozitivam, pretoZe u niektorych sifaziacich predsa len bolo

badaf velmi zretelnd snahu o presné desifrovanie textu, ale i vdtorni volnost a radost z hry (napr. L. Novikovi a scas
Milan Osadsky. vitaz 1. kategorie zo Ziliny). Dalsim potesitelnym javom bolo, Ze chuf "pracov

al

ti V. Kosik, obaja z Kosic, a

mi i najmladgia generdcia pedagégov (M. Duris

- jeho Ziaci ziskali dve z troch moZnych prvych cien!, J. Demian - druhd cena). Prijemné bolo i to, Ze KoSice opif (ne)prekvapili svojou bohatou
tcasfou na sitazi. Podla slov V. Cuchrana, skoro polovica akordednového orchestra sa predstavila v sélovej i komornej podobe.

SSSK edte urcite rezonuje v mysliach vietkych zicastnenych. Podnetov na zamyslenie bolo rozhodne vela. Kazdopddne verim, Ze stretnutia a
komunikicia akordeonistov, ¢i uz na stitazi alebo mimo nej, je vzdy prisfubom nachidzania novych moznosti a podéb akordednu.

Odbornd porota sa rozhodla poZiadat SHF o iniciovanie skomponovania novych povinnych skladieb pre budicu sifaZz slovenskych konzervato-

rif, ktora by sa mala konaf v Bratislave.

Vysledky sifaZe:

I. Kategéria

l. cena - Milan Osadsky (Konz. Zili-
na)

2. cena - Daniela Hudecova (Konz. Zi-
lina)
Lenka Novikova (Konz, Ko-
sice)

3. cena - Eva Surcovi (Konz. KoSice)

Cestné uznanie - Vladimir Kosik (Konz. KoSice)

1L kateg6ria

1. cena - neudelend

2. cena - Zuzana Hrabovskda (Konz.
Zilina)

3. cena - Zuzana Kilmdnovi (Konz.
Bratislava)

Cestné uznanie - Lucia Svandovd (Konz. Ko-
Sice)

Komorn4 hra - duo
Adriana Smiesna - Marnka

Hrn¢iarova (Konz. Zilina)

1. cena -

2. cena - Ondrej Benko - Martin Fra-

nek (Konz. Kosice)

BORIS LENKO

»Sme architekiti Zivota“

Bielych miest na mape svetového jazzu
a rocku je v Prahe Coraz menej a jedno z
poslednych vyplnila legenda svetového
art-rocku, britskd skupina YES. ANO, ko-
ne¢ne sme sa teda doCkali moZnosti (i ked
v susednom State) pocuf jednu z najslav-
nejsich formdcii patriacej k tomu najkvalit-
nejSiemu, ¢o britsky rock svetove) hudbe
ponukol. Prish, az na Klaviristu Ricka
Wakemana, v tej najhviezdnejSej zostave -
Jon Anderson - sélovy spev, Steve Howe -
gitary, Chris Squire - basgitara, Alan Whi-
te - bicie, doplnencj Billom Sherwoodom -
gitara, Wakemanove virtuézne party bra-
viire odohral 32-ro¢ny Igor Korafev z
Moskvy, mozno budiici stabilny ¢len Yes.

Z. ich najnoviicho CD Open Your Eyes
sme poculi len dve ukidzky, Yes vsadili na
svoje najsldvnejsie skladby z albumov The
Yes Album, Fragile, Close to the Edge a
dalsich, takze sme si vypoculi takmer kom-
pletni podobu koncertného trojalbumu z
roku 1973 - Yessongs. Uvod koncertu pat-
ril zivereénym taktom Vuika ohnivika od
Igora Stravinského, a hned nato uz znamej
Siberian Khatru. Od prvych taktov sme si
boli isti, Zze skupina je vo vynikajicej for-
me. Ndadherne zastrety a pritom jasny hlas

J. Andersona je stile svieZi a pevny, roky
ni¢ neubrali na invencnosti S. Howeovi. So
svojimi, myslim siedmimi ¢i 6smimi gita-
rami a mandolinami, vytviral citlivé kon-
trapunktické pradivo oproti dunivej, virtu-
oznej basgitare a presnym bicim. Inak Ch.
Squire je Cerstvy piifdesiatnik, ale tesi sa z
kazdého tonu, ako by ho hral po prvy raz. Z
ich hudby jednoducho citif radost, pocti-
vosl a vnimavosf ku krise v kazdom oka-
mihu. "Otec” skupiny Jon Anderson to
vietko diriguje ladnymi pohybmi a svojou
vnitornou silou strhiva vietkych Clenov
skupiny. Vdaka svojmu anjelskému hlasu
(1 bielemu obleceniu) ho skutotne vnima-
me ako posla tych najuslachtilejSich myslie-
nok, ktoré nds chytaji za srdce. To pozi-
tivne md tito skupina uz v nizve. Pritom
vedia byl "big bitovo" dravi, napriklad vo
velkom hite €. 1 Owner of a Lonely Heart.
Skupina si vie pohral s komplikovanymi
instrumentdlnymi symfoniami z platne Ta-
les of Topografic Ocean i Carovne jednodu-
cho predviest skladbu America od P. Simo-
na.

Krisa, presvedCivosf (i fantasticky kva-
litny zvuk) sa odrazili v nadseni obecen-
stva, ktoré skupinu necheelo z pédia pus-
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Chris Squire pozdravuje &itatelov Hudobného
Zivota
tif, takze sme boli svedkami skoro trojho-
dinového koncertu. Tédto kapela to vdy
vyhrivala svojim muzikantstvom a Ziadne
reCi 0 "dinosauroch, odsudenych na vy-
mretie, nemozu byf plainé. My len difaj-
me, Ze podobné zazitky v budicnosti ne-
budi obchéddzaf nasu "skromnu”, ale pek-
nu Bratislavu, ktord, pevne verime, sa raz
zaradi medzi eurépske metropoly.

YES, 28. marca 1998, Mald sportovn{
hala, Praha

EUGEN PROCHAC

Bohu$ Handk s manZelkou BoZenou Suchdnkovou, P. Mauréry, M. Fischer a A.

K. Varkondov4 na stretnut{ v opere SND.

Vicsina z nas, ¢o sme prvé aprilové ne-
deMmé popoludnie strivili v Opere SND a
nacivali  zvukovym  ziznamom hlasov
Bohusa Handka a Bozeny Suchdnkovej,
sme na chvilu o 30 rokov omladli. RuSny
rok 1968 bol totiz poslednym, Ktory stravili
- do jeho polovice - manZelia Handkovei v
angazmdn bratislavskej opery. Prvym au-
gustom sa zacalo posobenie Bohusa Ha-
ndka vo Svajciarskom Bazileji a hoci v se-
zone 1968/69 sa este sporadicky na dosky

materskej scény
(ba i do provi-
z0ria pocas re-
konstrukcie bu-
dovy) vracal, ne-
skor sme sa o
uspechoch v tom
case prvého slo-
venského drama-
tického baryté-
na mohli iba do-
citar,

Klub priate-
fov opery SND,
vedeny iniciati-
vnou A. K. Var-
kondovou, zorganizoval stretnutic s Bo-
husom Handkom, na Ktorom sa okrem pro-
tagonistu a jeho manzelky zacasinil gene-
ralny riaditel SND Miroslav Fischer, syn
Handakoveov Mojmir a solisti Pavol Mau-
réry a Martin Babjak. Dnes 73-rofny ume-
lec zijici vo Svajtiarsku vyjadril predo-
vietkym radost, Ze od roku 1989 sa moze
vracal do slobodnej vlasti a zdoraznil, Ze
pri kazdej niviteve Bratislavy a svojej ro-
diny si pozrie plagit SND. BoZena Su-
chinkovi po prichode do Bazileja sa zriek-

Snimka archiv

Bohus Handk na doskach Opery SND

la spevickej kariéry, venovala sa vychove
deti a spolu s manzelom zaloZili sikromné
spevicke Stidio. Navstevovali ho nielen
zdujemci o profesiondlnu drdhu, ale i ama-
téri a ti, na ktorych spev posobil lie¢ebne.
Mojmir Handk je hudobnym skladatefom
(na soirée odzneli v podani P. Mauréryho
Jeho dve piesne), manzelku ma Slovenku a
vritil sa do vlasti,

Réd by som na tomto mieste informoval
aj o inych zaujimavostiach z umeleckého a
osobného Zivota hosti, o ich spomienkach
na bratislavski éru, ¢i zaZitkoch z neskor-
Sich rokov. Zial, rézia moderdtorky vela
priestoru Handkovcom na spontdnne “otvo-
renie sa” bratislavskému publiku neposkyt-
la, nerozpridila sa ani beseda za stolom na
javisku, chybal kontakt s hladiskom. A ve-
ruze bolo by sa na ¢o pytaf...

Jednako, pritomnos{ Bohusa Handka na
podiu, kde pred polstoro¢im debutoval a
rad jeho byvalych divadelnych partnerov v
hladisku, vycarili v Opere SND prijemni
atmosféru. PreCo podujatie ignorovala celd
mladd generdcia slovenskych spevikov, to
uz je dovod na hlbsie zamyslenie.

PAVEL UNGER

Rozhlas

Musica slovaca..

V kniZke "Hovory s lljom" som sa na strane 5
docitala: "Navyse slovenskad hudba sa oveli meng
hrd, naymé v rozhlase, a pritom rozhlas bol hlaw
nym producentom. Kedysi sa aspon trikrit to
tyzdia hrala slovenskd hudba v hodinovej reli
ci." NuZ to moze povedaf iba ten, ¢o vibec me
hlas nepociiva, lebo v sucasnosti je hodinovd reli-
cia nie trnikrdt, ale Styri i viackrit na stanici Devig
pod nizvom “"Musica slovaca", Inspirovand tynio
nespravodlivym vyrokom som si urobila Statistky
zi prvy stvrfrok 1998 a sama som bola vysledkon
prekvapend: odznelo od 70-tich slovenskych skle
datefov 171 diel. Okrem toho je slovenski tvorhs
sporadicky zaradovand aj do koncertov Preludium
a Skladatelia, diela, interpreti a osobitného ekl
Zborovi tvorba slovenskych skladatelov, Dram
turgia cyklu Musica slovaca je velimi premyslend.
Redakrorka Laura Salvovd sa snaZi jednotlivé pr-
gramy zostavovaf z diel autorov jednej generdoi,
Jedného kompoziéného Stylu, nikoho neupred:
nostiuje, nezabida na Zivotné jubiled a pod.

Propagicii slovenskej tvorby shiZi aj pravidelnd
kaZzdomesacnd relicia Nad partitirou. Tento rz
(18. 4.) redaktorka Melania PuskasSovi debatovals
s Jurajom Benesom nad jeho komomou skladbos
pre Styri ndstroje, flautu, hoboj, fagot a violondelo,
ktoni autor nazval Cansona. Redaktorka proti to-
muto nidzvu mala isté ndmietky a autor ho velm
zaujimavo obhajoval, viastne ani neobhajoval, tke
vysvetloval v genéze skladby a v jej kompoziényeh
postupoch, Vyzdvihoval technicki stranku kompo-
novania, formu, interpretaéni slobodu. Hovoril o
uplatmeni zvuku jednotlivych nastrojov a zamyill
sa nad tym, Ze hadam miesto flauty mal poulit
husle. Rozhovor redaktorky so skladarelfom Jurs
Jom Benesom o diele, ktoré v interpretdcii francie
skeho siboru zaznelo na festivale Melos-Etos, mi
vysoku intelektudlnu droven, ale bol prilis chish
ny. Vela sa hovorilo o kempozicne] technike, skl
datel namiesto dielo pouZival termin projekt,
hlavni ideu skladby oznacil slobodu skladareh
Redaktorka Puskdsovi prehlasila, Ze napriek
ako dielo vznikalo, posobi dojmom kompak
Autor to odovodnil tym, Ze w ide o organ
hudobného materidlu. Pri poc¢ivani celej sk
som mala pocit nepokoja a v zdvere som poiull’
otiznik bez odpovede, Asi to bol ciel skladarefy

Uplnym protipélom predehddzajiicej reldox
bola 19. 4. druhd ¢ast cyklu redaktorky Cirskey
Pokora v hudbe. Ked'v prvej Casti rozjimala s I
nom Parikom, zdalo sa mi, Ze hovorili o pokoe
ako pojme, ¢i filozofickej kategorii, Tentora ¥
rozhovore s Ivanom HruSovskvm bolo viac et
vosti, subjektivnosti, psychologie a poézie, Poke
ra je v stcasnosti akymsi madnym pojmon, nies
kedy pouZivanym nie celkom zmysluplne,
tentoraz som pocuvala aZz s mystickou zaujaios
fou. Hrusovského myslienky mi boli blizke,
slovil sa k zloZitym problémom velmi jednoduche’
a zrozumitelne. Povedal, Je pokora, tak pot
pre umelca. je sestrou slobody. Neznamend pod
riadenost, slabost, ale” uznanie najvyssicho &
chovna, Duchovno nie je len religiozita, V
sebavedomie tvorcu a sloboda tvorenia vedief
pokore, ved sama tvorba je aktom pokory. B
vela krdsneho a vzicneho bolo v 1ejto relici pe
vedané. No edte silnejSie na mia posobila hudse
ktora v priebehu tvah v tiryvkoch znela. Okna
Hrusovského, Pirta. Bacha i gregoriinskeho oo
rilu aj iné skladby. ktoré som neidentifikovaly
Skoda, 2 v zivere nepovedia, ¢o vietko sa hralo.

16. 4. som opiit podtivala tvorbu sicasnyeh
americkych skladatelov. Bola to viak celkom ind
hudba ako td, o ktorej som pred Casom pisala, R
Roseman, J. Harbison, Ch. Ives a J. Cage mapre
svedcili o polystylovosti americkej hudby. Je d&
kazom slobody tvorby v tejto "krajine neobmé
dzenych moZnosti”,

V' zawjimavom Opermom magazine redakion
Slavomira Jakiibka sme sa dozvedeli o novinkid
na réznych opernych scénach. Pavel Unger sa b
se poprechidzal po Taliansku, kde je vyse Stynd
saf opernych divadiel, vii¢dinou so stagionovm
systéemom. Tentoraz posluchicov informaval o
Reggio Emilia, kde uviedli Belliniho mdlo hrat
operu Kapuleti a Montekovia, Opera plnd mels
dickej krisy, preto sii v popredi speviicke vykony
Spievali vynikajici mladi spevici. - V' Bology
divali Verdiho Don Carlosa a Volferariho opes
Nimesticko. Obe inscendcie sa snaZili byi netis
dicné, Volferari bol aktualizovany, ale opiif nq:
viac uptitali spevicke vykony. V Rime videl a po
¢ul Verdiho Nabucca. Preplnené divadlo jasalog
slivny zbor Zidov sa musel opakovaf. Nuz éo? (i
bolo dobré, stile dobré je...

Viadimir Zvara nds poinformoval o konces
nych predvedeniach milo znimych a este meng
hranych opier, ktorych cyklus bezi vo Viedni v Kos
zerthause. Je to najuspesnejsia opera Franza Schy
berta Sprisahankyne, Rossiniho Semiramis, kiod
sa nehrd pre mimoriadne fa2ku titulng rolu, v ko
certnom predvedens ju spieva Edita Griiberovd
Rubinstejnov Démon, vydarené dielo v Style vk
kej francuzskej opery a dalsia bude Fibichow
Sirka s Evou Urbanovou a s radom .s.fmcnikﬁ'
spevikov a speviciek. - Ziverem Jaroslav Blaa
informoval posluchicov o reedicii snimok najviés
Sich zjavov talianskej opery rokov 1905-197
Caruso, Gigli, Calas, Tebaldi, M. del Monaco, M
Freni, Tucci a dal3i. ANNA KOVAROVA




HUDOBNATEGRIA

Modalita vo vztahu k hudbe 20. storodcia

Musorgskij - génius ¢i diletant?

ZUZANA MARTINAKOVA

Modest Petrovi¢ Musorgskij (/839 -
1881) pochidzal zo starého $lachtické-
ho rodu, mal vsak medzi svojimi pred-
kami aj nevolnickych sedliakov. Naro-
dil sa v malej ruskej dedinke Karievo v
pskovskej gubernii, a uz od ttleho det-
stva ho matka ucila hre na klaviri. Ako
desatrocny vstupuje do nemeckého gym-
ndzia v Petrohrade, kde sa zdroveii ve-
nuje Studiu hry na klaviri. Po absolvo-
vani kadetskej Skoly (1851-56) vstupu-

Je ako déstojnik do slivneho Preobra-
Zenského pluku. Zozniamenie s Dar-
gomyZskym a mladymi skladatelmi Bo-
rodinom, Kjujom a Balakirevom zna-
menalo pre Musorgského zdsadnii zme-
nu v jeho Zivote. Stiva sa Ziakom Ba-
lakireva a prive tento okruh mladych
skladatefov spolu s Rimskym-Korsako-
vom neskor kritik Stasov nazval Moc-
nou histkou. Ich cielom bolo zdbrazne-
nie ruského ndrodného elementu vo
svojej tvorbe, ¢i uz obrdtenim sa na lu-
dovii hudbu alebo na ruské narodné de-
Jiny. Roku 1858 sa rozhodol vystipit z

vojenskych sluZieb s umyslom venovar

sa prevazne hudbe. Existencné probleé-
my ho vSak donitili prijaf miesto bez-
vyznamného dradnika, ktoré ho nielen
neuspokojovalo, ale doviedlo do stavu
psychickej depresie a nervového vy-
Cerpania. Musorgskij prepadd alkoho-
lizmu a désledkom psychickych traum
sa zhorsuje jeho zdravoiny stav. Zo-
miera vyCerpany vo veku 42 rokov v
petrohradskej vojenskej nemocnici,

K Musorgského najzdavaznejSim die-
lam, ktoré velkou mierou ovplyvnili
franciizskych impresionistov, ba do-
konca v mnohom anticipovali vyvoj
harmaénie v 20. storoci, patria: opery
Boris Godounov (1874), Chovanstina
(1873-80). Zenba (1868) a nedokonce-
ny Sorocinsky jarmok (1876-81), or-
chestralna fantizia Noc na Lysej hore
(1872), klavirny cyklus Obrizky z vy-
stavy (1874), piesnovy cyklus Detskd
izba (1872), Bez sinka (1874), Piesne a
tance smrti (1877) a i.

O Musorgskom sa niekolko rokov po
jeho smrti tradoval nizor, Ze bol sklada-
tefom - diletantom. Disponoval vraj fan-
tdziou a invenciou, chybalo mu viak po-
trebné skladatelské vzdelanie, ktoré by
ho vybavilo dostato¢nou technickou ¢i
remeselnou zru¢nosfou. Zvlastny vyra-
zovy svet, dany jeho "Cudnou a neuhla-
denou” harméniou, sa dlho povazoval za
odraz jeho neznalosti klasickej harmoénie,
¢i principov hudby. Tito kritika vychd-
dzala z vtedajSieho zotrvivania na pozi-
cidch starej paradigmy a az neskorsi vyvoj
dal za pravdu Musorgskému, Ktory prive
priklonom k Tudovej hudobnej tradicii, k
melodike, vyrazovosti, deklamicii a pro-
z6dii ruskej reci, ale aj poézii objavil no-
vé moznosti tvarovania hudobného mate-
ridlu, a tym v mnohom anticipoval Stylo-
vé tendencie hudby, utvirajice sa kon-
com 19. (francizsky impresionizmus) a v

priebehu 20. storo€ia (ndrodné Skoly v
Eurépe).

O &o tu v3ak v skutognosti i§lo? V fom
spotiva novétorstvo Musorgského kom-
poziéného jazyka?

Rozanalyzujme si bliZSie jeho klavirny
cyklus Obrizky z vystavy, s ktorym bol
aj sam autor spokojny, hoci k inym svo-
jim dielam zaujimal Kritické stanovisko.
Skladba vznikla v roku 1874 na ziklade
inSpirdcie obrazmi maliara a architekta
Viktora Alexandrovi¢a Hartmanna, Kto-
rého nédhla smrf v predchiadzajicom roku
Musorgskym viZne otriasla.

Cyklus pozostiava z desiatich skladbi-
ciek (pomenovanych podla Hartmanno-
vych obrazov) a promenid. Je charakte-
risticky melodicko-harmonickymi zvlast-
nosfami, ktoré sa vymykaji beznym pra-
vidlim tondlneho funkéného systému.

Jednotlivé promenady vyrastaji z pen-
tatonického modu a ich harmonia mad viac
sty¢nych bodov s modalitou neZ s tonali-
tou. Viimnime si blizsie ivodna Prome-
nddu: (Priklad ¢. 1)

buji okrajové diely v ténindch F a B dur
a stredny diel medzi As a Des dur,
Vieme, Ze v modilnom mysleni sa ¢asto
striedaji verzie dur a mol. Ak prejdeme z
F dur do f mol, mdame v predznamenani 4
b, ¢ize nasSu As dur (f mol aiolsky modus
v As - oblasti) a podobne b mol md 5 b,
rovnako ako Des dur (¢iZe je aiolskym
modom v Des - oblasti).

Gnomus (Skriatok) osciluje okolo téniny
es mol, ktord je obohatend o altericie a
chromatizmy. V Starom zdmku sa zdéraz-
nuje aiolsky modus od gis, v ktorom sa po-
hybuje hlavnd melddia (v prirodzenej gis
mol, t. j. bez zvySeného siedmeho stupna),
¢o jej doddva archaicky charakter, Ton gis
ako ostindtny bas znie pocas celej skladby,
nad ktorym na viacerych tsekoch vznikaju
biakordické tvary (napr. kombinacia akor-
dov A dur a cis mol v taktoch 29-33), kto-
ré zahustuji harmonicky priebeh.

Tuileries mi rovnaké predznamenanie
(5#), avSak tu sa zdoraznuje vziah H dur
akordu Kk jeho paralele gis mol s pridanou
sextou eis. Na zdver zaznie H dur akord v
tvare kvartsextakordu, o tiez znejasnuje
pocit uzavretia tonikou,

Nasledujica skladba Bydlo je v gis
mol, pricom melddia zdoraziuje frygic-
ky modus vzhlfadom na H-oblast (gis mol
je v H-oblasti aiolsky modus). ZvIast-
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Priklad &. 1

Predznamenanie poukazuje na B dur,
ktora sa viak potvrdi len na ziver. Cely
priebeh je skor in F, alebo presnejsie v F-
oblasti, Melddia sa pohybuje v pentato-
nickom mode: f-g-b-c-d, kde sa neobjavi
ton es, ktory by avizoval B dur. Aj har-
monizicia tejlo melodie je v F dur (ka-
dencia T-S-1I-D-T v takte 4). AZ v sied-
mom takte sa objavi ton es (ten je v F-ob-
lasti tonom ta), ktory pripravi zmodulo-
vanie najskor do As (takt 8) a potom do
Des dur (takt 10). Tonika aZ na jednu vy-
nimku (druhd doba v takte 10), sa objavi
v tvare sextakordu (takt 10), alebo bez
zakladného ténu (f-as - tretia doba v takte
9 a 11). Predchddza ju dominantny septa-
kord: as-(c)-es-ges, pricom  melodia
vzhladom na zdéraziovanie ténu as sa
pohybuje v mixolydickom mode. Na zi-
ver taktu 11 zaznie akord ges-b-es (v Des
dur je to I1. stupen v tvare sextakordu), za
ktorym nasleduje akord b-c-(e)-g, CiZe
dominantny sekundakord v F dur (zmo-
dulovali sme naspiif), ktory sa rozvidza
opiil do toniky bez zikladného ténu (a-c).
Proces pokracuje v F dur, avSak vzhla-
dom na to, Ze tu dochddza k spojom, kto-
ré st charakteristické pre moddlne mys-
lenie, mali by sme hovorif o F-oblasti.
Tak napriklad v takte 16 mame molova
aj durovi dominantu, v takte 17 a 21 do-
konca akord es-g-b, ktory je ta-akordom.
Na zdver (od t. 22) sa vystriedaji akordy
fa, do, fa, do, re, molové so, durové so
(¢ize dominanta), do, re, do, re, do, fa, re,
so molové (treti akord od konca), z ktoré-
ho sa stane I1. stupen v B dur, za nim do-
minanta v B dur (f-a-c) a tonika b-d-f.
Harmonicky proces teda prediel od F dur
do B dur na ziklade zivere¢nej kadencie
v poslednych troch akordoch, aj ked mo-
lovd dominanta (c-es-g) ndm uZ ohlaso-
vala toninu B dur, v Ktorej je tento akord
subdominantou (pozri posledné tri doby
v takte 17). Zrejme nie nidhodou sa pohy-

nosfou tejto gis mol je akord a-cis-e. Kto-
ry sa tu viackrit objavuje a poznime ho
pod nizvom neapolsky akord (N), ktory
sa v tonalite objavil ako pozostatok mo-
ddlneho myslenia. Vieme, ze v H-oblasti
je to znamy ta akord (akord na znizenom
siedmom stupni). Musorgskému viak
slizi na to, aby sa cezen dostal na chvilu
do A dur, nakolko necha za nim zaznief
jeho dominantu (e-gis-h), ale za fou
akord v malosekundovom vzfahu dis-fi-
sis-ais, ktory je dominantou Kk tonike v
gis mol. V H-oblasti pozniame vietky tie-
to akordy (pripomenme, Ze okrem sied-
mich ténov v H dur tu mame este 16n ta =
a, a tri diesis = eis, his, fisis). Cely postup
akordov v taktoch 14-20 sa nam bude uz
teraz zdaf logickejsi: N (a-cis-e), S z A
dur (d-fis-a), VIL. stupen (ale nie ako
zmen$eny gis-h-d, ale ako durovi verzia
gis akordu, ¢ize gis-his-dis), N, D z A
dur alebo VI. stupen z gis mol (e-gis-h),
T (gis-h-dis), D (dis-fisis-ais), T.

Keby sme sa pokusili analyzovat Tanec
nevyliahnutych kuriatok na baze tonality,
riadne by sme sa zapotili. Podla predzna-
menania a podla tvodného (viackrit zdo-
raznovaného) a zivereéného F akordu,
by sme mohli predpokladaf téninu F dur,
ale ¢o vietko si tu Musorgskij dovolil,
ked jednoducho vedla seba priradil roz-
ne, v F dur nedoskilne akordy: F, Des, F,
Des, F, Des, C, Es, f, As, Ces, Ges, Es, C,
F. Des, F, Des, F, Des, F, Des, as, Des
zv., Des, Ges zv., b, Es zv., b, C zv., C7
(so zniZzenou kvintou), Des zv., H7, ¢
Des zv., Ges zv., Des, k tomu este dva t6-
ny des, ¢ (takty 1-23). Pravdepodobne

nie nahodou tu mame nds vziah medzi F

a Des, ktory pozniame z tvodnej Prome-
nady! Ak si vSimneme basovy hlas, do-
minuje v prvych Styroch taktoch tén f,
ktory je spolo¢ny ako s F, tak s Des dur
akordom, potom sa pohybuje chromatic-
Ky (takty 5-9), alebo vo velkych a ma-

lych sekundich (takty 13-17), alebo v
tercidch, ktoré sekvencovito stipaji o
mali sekundu nahor (takty 17-21), Moz-
no teraz pochopime, preco bol Musorg-
skij taky inSpirativny pre Debussyho,
ktory podobne pouzZival sledy akordov
bez ich funkéného rozvedenia!

Aj v nasledujicom obraze, ktory hu-
dobne stvariuje bohatého a chudobného
zida Samuel Goldberg a Schmuyle, sa
skladatel bez problémov pohybuje medzi
ténorodmi Des a b, pricom ani Des dur
ani b mol tu jasne na tondlny sposob neu-
peviuje. Ide opifl viac o modilne mysle-
nie. Spociatku sa exponuje akysi b aiol-
sky modus (v Des - oblasti), Ktory viak
obsahuje dva citlivé tény a, e k tbnom b -
f, ktoré sa objavia hned v dvode. Tym
dostava melodia zvlastny orientalny (Zi-
dovsky) charakter. Druhy usek (Andanti-
no) je zalozeny na dvoch akordoch: ges
mol a des mol, nad ktorymi prebieha me-
l6dia vo frygickom mode: des-eses-fes-
ges-as-heses-ces-des v oblasti Heses! Uz
toto samo osebe je prekvapujiice a mohlo
\pmoblf ze Musorgského museli odbor-
né kruhy povazovai za diletanta.

Priam aZ neuveritelne vynaliezavu har-
moniu md ziverecny obraz Kyjevskd bri-
na - akoby sa Musorgskij dosf nenavy-
strdjal v predchddzajacich astiach cyklu!
Hudobny proces zacne pekne v tonine Es
dur, pricom sa v rdmci zaujimavého me-
lodického pohybu soprinovej i basovej
linie striedaji iba dva akordy toniky a do-
minanty (takty 1-13). V nasledujicom
tiseku sa uz akordy striedaji na modélny
sposob v rdmci Es-oblasti, pricom ete
stale je tu pritomnd Es dur ténina. Zrazu
viak skoc¢ime do Ces-oblasti (1. 30-35),
ale nendjdeme tu Ziadnu kadenciu v Ces
dur a vzipiiti zmodulujeme do des mol. V
dalSom priebehu mozeme pozorovat cely
rad zaujimavych akordickych sledov,
ktoré su vysledkom chromatického vede-
nia hlasov a netypického (z aspektu tona-
lity) rozvidzania akordov. Pre Musorgské-
ho bolo primdme farebné videnie harmo-
nie, zbavenej akychkolvek predpisov a
noriem - a samozrejme muzikantské cite-
nie, pevne zviazané s dlhodobou tradi-
ciou ruskych pravoslivnych duchovnych
spevov a svetskych ludovych piesni.

"Zivot ma vyzyva k novym hudobnym
tlohdm, ku komplexnejSej hudobnej ¢in-
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nosti. Tdto dobra cesta plati dalej, stile
dalej v nej treba postupovai. To, ¢o som
vytvoril, bolo pochopené. Teraz sa uz
snazim s velkou ctiziadosfou dosiahnuf
nové brehy. dosial este stile bezbrehého
umenia! Hladaf tieto brehy, netnavne,
bez obiv a neomylne ich hfadafl a nohou
pevne na zaslibenu zem vsuipit - 1o je
narofnd a fascinujica dloha!" (Musorg-
skij, v liste adresovanom Ludmile Sesta-
kovej, Jalta, 9. septembra 1879: In: Mo-
dest Mussorgski. Briefe. Reclam Leipzig
1984, 5. 280; preklad Z. M.)



JUBILANTI

Pavlovi Baginovi k sestdesiatpiithe

Pavla Bagina som v Zivote stretla v
réznych funkcidch a situdcidch, no na-
vZdy mi utkvelo v pamiiti jeho Iudské,
distingvované sprdvanie. V byvalom
Zviize slovenskych skladatefov som
stretdvala Rudf, ktorf ddvali najavo svo-
Jju déleZitost i arogantnost, vyplyvajiicu
z momentédlneho postavenia, spoloden-
ského & umeleckého vzostupu. Cfm
viac rokov &loveku pribiida, tym viac si
véZi prdve tie fudské &rty, ktoré si &lo-
vek uchoval, nech uZ Zil v takom ¢&i
onakom reZime. Zd4 sa mi ¢udné, ak sa
dnes niekto tvdri, Ze v minulych desat-
roc¢iach sa pohyboval vo vzduchoprdzd-
ne. vietci sme boli takmer generalnf
druhovia, pri¢om podaktorf z mladsich

nemohli preniest fakt, e nie sd v ra-
doch tych ocenenych minulym reZi-
mom... (Ale ni¢ sa nezmenilo: dnes je
to rovnaké. Zastupy ocenenych rasti - a
Clovek sa len tak obzerd po hodnotdch.)

DalSou vlastnostou, ktord si na Pav-
lovi Baginovi cenim, je jeho pracovi-
tost a celoZivotnd sdstredenost na via-
cero iiloh. Okrem toho, Ze Casto "$éfo-

val", seddval i v redak¢nych radédch
OPUS-u, Hudobného Zivota a pod., bol
skladatefom, dirigentom - Zijiic v dile-
me, domu sa md viac venovaf. Napo-
kon zvifazil u neho nielen organizacny
talent, ale i vniitornd inklinicia k riese-
niu aktudlnych dloh spoloCnosti. A tie
boli vZdy (za socializmu i po r. 1989)
pélcivé - a pritom &asto nehybné. Nie z
véle tych, ktorf cheeli veci pohniif do-
predu, ale z tzv. objektivnych pri¢in.
Raz to boli politické, inokedy nezmy-
selne kddrové - ale obycajne najmi fi-
nanéné veci. VZdy, nielen teraz, bolo
ovela lepsie uzatvorif sa do svojho
Cistého, vyabstrahovaného sveta tvor-
by, v ktorej si Elovek uchoval idedly,
vytvorené vo svojom duchovnom sve-
te. Ani jeden spésob Zivotného Stylu v
minulosti ¢ dnes neodsudzujem, iba
chcem povedat, Ze boli a st fudia takf -
aj onaki. Pavol Bagin vZdy - aZ do
dnednych ¢ias, ked by sa mohol kfudne
venovaf stikromnym zdlubdm, rodinné-
mu Zivotu & kompoziénej préci - prijal
vyzvu doby a iiel pomdhat do nevdac-
nych pozicif.

Osobne si na neho najviac spominam
ako na $éfa opery Slovenského ndrod-
ného divadla v rokoch 1971-1983. Jeho
éra bola poznacend nielen vstupom do
inovovanej historickej budovy SND,
ale aj obnovou jednej zakladatelskej
generdcie sélistov novou, mladou -
dnes uZ tieZ strednou a zrelou. Do "je-
ho" sdlistického ensemblu postupne
prichddzali P. Dvorsky, M. Hajéssyo-
vd, G. Beriackovd, S. Kop&dk - dnes
vietko pojmy v opernom svete, ktoré
za sebou zanechali vyrazni stopu v in-
terpretatnom vyvoji. Ale nielen tieto
mend prijal Pavol Bagin ako $éf oper-
ného siiboru SND. Dal sélistické moZ-
nosti S. Haljakovej, M. Blahugiakovej,
L Kirilovej, 8. Hudecovi, P. Mikul43o-
vi, P. Maurérymu, M. Kopackovi - i L.
Rybdrskej. V jeho ére vrcholilo aj in-

terpretacné umenie E. Kittnarovej, kto-
rd mohla zaZiarif prdve zdsluhou dra-
maturgie v takych tituloch, akymi boli
Vec Makropulos, Salome, Elektra a
iné... V tej dobe vrcholila réZijné tvor-
ba B. Krisku, ale aj M. Fischera & vy-
tvamo-scénickd tvorba L. Vychodila.
Na rozdiel od dne$ného stavu, ked je
na slovenskych opernych javiskédch
pbvodnej tvorby ako Safrdnu, za éry
Pavia Bagina ani jednu sezénu neab-
sentovala p6vodnd opemnd4 alebo balet-
nd tvorba. Vedla E. Suchoiia a J.
Cikkera sa hrali opery B. Urbanca, J.
Hatrika, I. Dibdka, T. Fre$u, J. Benesa -
ale aj balety na hudbu I. Zeljenku, M.
Vileca, S. Stradinu alebo M. Novika...

A 25 zahraniénych zdjazdov opery a
baletu SND v ¢asoch $éfovania Pavia
Bagina tieZ &osi hovorf o "zviditelfio-
van{" Slovenska - este pred zavedenim
tohto pojmu do slovnika dnesnych po-
litikov. V tych &asoch v¥ak boli v SND
(aj zdsluhou P. Bagina) vdZeni i taki
mimoriadni fudia, akym bol napriklad
nezabudnutelny tlatovy tajomnik SND
Gabo Rapos, ktory tu nasiel dto&isko
pred kddrovymi tlakmi na svoju oso-
bu... Prive G. Rapos$ vedel z kaZdej
premiéry Baginovej éry (ale aj z ¢ino-
hernych udalosti) spravit velkolepu
udalost a hviezdnu chvilu reZisérskych,
hereckych, spevdckych &i profesion4l-
ne réznorodych umeleckych osobnosti.
Gabo Rapos bol pravou rukou umelec-
kych 3éfov vtedajSieho divadla - navy-
e mal ndzor, ktory vZdy jemne sfor-
muloval do perexov svojich zaujima-
vych interview.

Pavol Bagin bol i dirigentom - spo-
minam si najmd na jeho uvedenie
S&edrinovho baletu Anna Karenina a
Carmen-suity v SND a na ndsledné po-
zomné vypocutie si ndzorov kritikov:
bez povySeného odmietania a sebave-
domého povznesenia nad ohlasmi tla-
&e. Rovnako bol zvedavy na svoje dal-
Sie dirigentské vystipenia - ale aj na
uinky svojich premiérovanych kom-
pozi¢nych opusov. Nepatril k autorom

avantgardy - ale v jeho hudbe bolo
vZdy citif jemné, delikédtne vnitro a cit-
livé srdce skladatefa. MoZno je to pre
niektorych autorov mdlo, lebo ich am-
bicie siahaji skér k hfadaniu novych
ciest. No tak, ako sii réznorodf udia vo
svojich talentoch a zdlubdch, tak m4
prdvo kaZdy tvorivy duch na vyjadre-
nie svojich myslienok formou, ktord
mu je najvlastnejsia.

V sicasnosti je Pavol Bagin na Cele
Ndrodného hudobného centra, ktoré
m4 realizoval mnohé projekty, nacaté
uZ v minulosti a transformované novou
situdciou: v oblasti §irenia autorskej aj
interpretacnej tvorby a vydavatelkej
¢innosti, kde sme si, Zial, utopili v de-
mokratizaénom procese najvicsiu hod-
notu - vydavatelstvo OPUS... Znova -
ako na Slovensku tolkokrat (no v deji-
ndch spolo&nosti vZdy na inom stupni
vyvoja) sa Cosi rodf, zaklad4, rozbieha,
moZno i nedspesne tdpe: ale predsa sa
len hldsi k Zivotu. Nevdadnd tilohu or-
ganizétora - namiesto Zivota v zdvetrf -
si zvolil po odmietnuti inymi...opéf
Pavol Bagin. Myslfm si, Ze nielen jeho
neprajnici, ale i on sdm sa tesi, ak sa po
Jeho ére ndjdu mlad3i, moZno aj idedl-
mi novej doby naplnenf nasledovnici -
vediici pracovnici, organizitori, osob-
nosti, ktoré vedia stmelovat, nie rozde-
fovat. Zatial je ich Zalostne mdlo na
kaZdom itiseku ndsho hudobného Zivo-
ta. Pre¢o? O tom by sa mohla napisaf
celd 3tidia s individudlnymi "za" a
"proti". Nech si na tito otdzku zodpo-
vie kaXdy sdm.

Osobne chcem Pavlovi Baginovi po-
priaf zdravie, aby dokon¢il iilohy, ktoré
si predsavzal. Sii ndro¢né a faZké v do-
be, ktord neoplyva peniazmi pre hud-
bu. Prajem mu, aby striasol zo seba ne-
prajné slovd, lebo Zivot napokon hod-
notf fudf len podFa vysledkov préce - a
najméi podanej ruky fudom v ich fa?-
kych situdcidch. NuZ, aby tych poda-
nych nik s dobrou vélou bolo z jeho
strany este velmi vela!

URSINYOVA

K vzacnemu jubilen Ladislava Schleichera

Jedna z legiend bratislavského hu-
dobného Zivota, prof. Ladislav Schlei-
cher, sa 30. marca dozil vziacnych
deviitdesiatin.

Mozeme sa s nim obcas stretnuf v
ulickach starej Bratislavy. Pokial
mu to zdravotny stav dovoluje, zi-
Castiuje sa nedelnych latinskych
bohosluzieb prizdobovanych figu-
ralnou hudbou v kostole trinitarov
sv. Trojice.

Bratislavsky roddak, absolvent ja-
zykovedného odboru na FF UK, sa

uviedol do aktivneho Zivota ako
gymnazidlny profesor latin¢iny a
madarciny v Novych Zamkoch. Hu-
dobné nadanie paralelne rozsiroval
o Stadium huslovej a organovej hry
a neskor o kompoziciu a dirigovanie
na bratislavskom Konzervatériu. Po
absolutériu tu zotrval ako pedagog
hudobno-teoretickych predmetov az

do odchodu na zasliZzeny odpoci-
nok. Keby sme skimali jubilantov
Siroky akény radius, prekvapila by
nis paleta jeho tvorivych aktivit.
Roku 1946, po smrti prof. Viliama
Antalffyho, prevzal Ladislav Schlei-
cher na celé Stvristorocie post regen-
schoriho v cirkevno-hudobnom spol-
ku Salvator, posobiaceho v jezuit-
skom chrame NajsviitejSicho Spa-
sitela. Zaroven do roku 1967 viedol
chramovy zbor v kostole trinitirov
sv. Trojice, ktory doviedol na vyso-
ki umelecki droven. Bol odchovan-
com vyznamnych osobnosti akymi
boli prof. Alexander Albrecht, Vi-
liam Antalffy alebo Stefan L. Né-
meth-Samorinsky. Svoje mimoriad-
ne umelecké a organizacné schop-
nosti vyuzival pre angazman mno-
hych externych umelcov z okruhu
opery SND, Symfonického orchest-
ra Cs. rozhlasu a Slovenskej filhar-
monie. Spomedzi rozsiahlej tvorby
chramovej literatiry ostdivaji u star-
Sich pamiitnikov trvalé spomienky
na predvedenia vrcholnych Hayd-
novych diel, Mozartovho Rekviem,
Beethovenovej Omse C dur a i. Ne-
maly priestor venoval aj domacim
autorom, najmi MikulaSovi Schneid-
rovi-Trnavskému, Stefanovi L. Né-
methovi-Samorinskemu a  skrom-
nym podielom tieZz vlastnej tvorbe.
Mnohé umelecké produkcie mu s6-
listicky pozdvihli osobnosti ako
Mairia KiSonova-Hubovid, RuZena
Chovancova-Stogerova, Dr. Gustav
Papp, Viliam Dobruczky a dalsi. K
jubilantovym dlhoro¢nym spolupra-
covnikom patril znamenity organis-

ta s improvizaénymi schopnosfami
Eugen Mladosievic.

Popri komornej hre sa stredobo-
dom jubilantovej pozornosti stala
bohatda minulost rodného mesta.
Svoje dlhoro¢né asilie v skimani
vzfahov Ferenca Liszta k nasej me-
tropole zavisil v roku 1980 zaloze-
nim Spolo¢nosti Ferenca Liszta v
Bratislave.

Blizki priatelia, spolupracovnici a
obdivovatelia usilia prof. Ladislava
Schleichera pripomenuli si  jeho
vzicne jubileum v nedelu 19. aprila
pocas latinskej bohosluzby v chri-
me trinitarov sv. Trojice. V hudob-
nom naStudovani Dr. Petra Cacku so
solistami a tamojSim chramovym
zborom, odznela jubilantova Missa
Papae Joannis. Dielo skomponova-
né v roku 1966 formou missa brevis
je venované pamiatke vyznamnej
osobnosti nisho storocia, papezovi
Janovi XXIII. a II. vatikanskemu
koncilu. Pésobivo Cerpa z bohatych
Skal tradicii vyvoja liturgie na baze
svojrazneho invenc¢ného ponatia.
Gloriu, dedikovanui liturgii sanctae
Ecclesiae Orientalis, Stylizuje na
sposob "falso bordone". Credo je
venované pamiatke Alexandra Gre-
¢aninova, Sanctus Jacquesovi Halé-
vymu, Benedictus sa‘upina na poly-
foniu G. P. da Palestrinu a Agnus in
memoriam Giovanni B. Pergolesiho
a jeho oratoria Stabat Mater.

Poprajme vzdacnemu jubilantovi,
aby ho dobrotivy Stvoritel' nadalej
obdartval neutichajicim entuziaz-
mom v prospech povznasania Liszto-
vej spolocnosti a slidvnych tradicii
hudobného Zivota Bratislavy.

BULLA

Jutf R dsbanay

K jubilantom tohtoroénej jari patri aj
skladatel Pavol Z e len ay, rodik zo
Zohora. Hoci jeho pévodné povolanie sme-
rovalo k technickej profesii, stal sa jednym
z Celnych predstavitefov slovenskej popu-
ldrnej hudby. Aktivity Pavla Zelenaya boli
priznacné préve v tirodnych rokoch sloven-
skej tane¢nej a populdrmej hudby. Aktivne
hral v rbznych kapeldch, hlavne v byvalej
Tatra revue, najvacsi tvorivy a organizétor-
sky podiel zanechal vo funkcii vediceho
redakcie populdrnej hudby v Slovenskom
rozhlase. S jeho menom si o najuZlie
spété najplodnejsie rocniky Bratislavskej
Iyry, ale aj mnohé regionélne festivaly, ne-
hovoriac o jeho &lenstve v porotdch rbz-
nych stifaZf.

Popri pocetnych piesiiach, ktoré patria
do evergreenového fondu slovenskej popu-
ldrnej hudby, podielal sa ako precizny edi-
tor na gramofénovej antol6gii, napisal pré-
cu Ako hrat do tanca (1964), spolupracoval
s Malou encyklopédiou hudby, a v posled-
nych rokoch sa aktivne venuje publicistic-
kej prdci, hlavne v pravidelnych rozhlaso-
vych reldcidch.

Tohtoroény sedemdesiatnik Pavol Zele-
nay dodnes zifrodiuje p6du slovenskej po-
puldrnej hudby. Jeho odbomnd erudicia a
prizna¢nd svedomitost v préci si plne zaslu-
hujii uznanie a dctu nasej spolo¢nosti. K je-
ho dal$im aktivitim mu moZno tprimne
priaf iba pevné zdravie, pretoZe entuziazmu
mf stéle dostatok. MARIAN JURIK




ZAHRANICIE

Mozartov tyzden
Salzburgs 1998

Medzindrodnd nadicia MOZARTEUM
Salzburg, ktord je svetovym centrom
vietk¢ho, Co sa tyka Wolfganga Amadea
Mozarta, zorganizovala r. 1956 pri prile-
Zitosti bicentendria skladatefovho naro-
denia v jeho rodisku velkolepé oslavy,
rdmei ktorych sa konal aj hudobny festi-
val pod ndzvom "Mozartov tyZzden".
Podujatie vzbudilo taky ohlas, Ze sa na
ddcia rozhodla poriadaf s podporou spon-
zorov podobné hudobné slivnosti kaZzdy
rok. A takto sa r. 1998 konal v poradi uZ
jeho 43. roénik. "Mozartov tyZden" sa te-
§i mimoriadnej oblube, o ¢om svedCi
skutocnost. Ze sa schddzaji posluchaci
prakticky z celého kuluirneho sveta, i zo
vzdialenych krajin a kontinentov. do
Salzburgu, aby sa zacastnili festivalo-
wyech podujati v kompetentnom a repre-
zentativnom predvedeni vo vypredanych

koncertnych sieniach a inych priestoroch.
Denne sa konaju priemerne tri produkcie,
dalej predndsky, stretnutia s umelcami,
historické audio- a video-prehravky, vy-
stavy. I ked sa programové akcenty kladu
na znime i nezname diela Mozarta, dra-
maturgia pamiiti v sprivne vyviZenej
miere i na tvorbu jeho sucasnikov a pred-
chodcov, aby bol fenomén Mozart zasa-
deny do celkového riamca dobovej tvor-
by. Kazdy rok sa vyberd niektory z tych

to skladatelov, ktorému sa venuje osobit-
nd pozornost. 'V tomto roku to bol Johann
Christian Bach, Mozartov starSi priatel,
ktory ho ovplyvnil v jeho pociatocnom
tvorivom rozvoji. V tomto roku zaznela 1
barokovi hudba salzburskych a inych
majstrov spolu s hudbou Mozartove] do-
by. na ktorych ucinkovali velmi kvalitné
domice barokové subory (Salzburskd
dvornd hudba a Salzbursky barokovy en-
semble), vyznacujuce sa stylovym a an-
gazovanym predneson.

KonStantnymi piliermi a vrcholmi fes
tivalu su tradi¢né tri koncerty Vieden-
skych filharmonikov. Prvy z nich dirigo-
vala nova dirigentskd hviezda Sir Simon

Rattle s dielami Haydna a Mozarta, Z
Haydnovej tvorby odzneli dve pomerne
neskoré, pritom prakticky neznime sym-
fonie (Hob. 1:70, Hob. 1:90). ESte som
nepocul Haydna v tak vzruSujicom, dych
zatajujiicom, brilantne vybrisenom po-
dani, akym Rattle dokdzal ozivi( tito
hudbu. Za hviezdnu hodinu festivalu
mozno oznacif druhy filharmonicky kon-
cert, ktory dirigoval mild¢ik Viedenskych
filharmonikov i obecenstva, Ricardo Mu-
ti, s dielami Cimarosu a Mozarta. Hned
prva Mozartova skladba, aj u nas Casto
hrané Divertimento KV 136 zaznelo s
vysokou zvukovou kultirou, noblesou, s
"hodvabnym" leskom a oCarujucim Sar-
mom. V takom duchu sa niesol cely kon-
cert. Stustredenou vyrazovou intenzitou a
dramatickym ndbojom pdsobila i zndma
Symfénia KV 543, patriaca k poslednej
trilégii mozartovského symfonizmu, Kto-
rd zaznela na zdver vecera. Na trefom fil-
harmonickom Kkoncerte sa prvykrit pri
pulte Viedenskych filharmonikov velmi
uspesne uviedol mlady dirigent Franz
Welser-Most. Uvodnd symfonia J. Chr.
Bacha upitala eleganciou a vyzdvihova-
nim nosnych linii skladby. Za osobitne
vydarent moZno povazovafl pomali Casf,
kde dirigent dokdzal pekne stviarnifl jej
nezny lyrizmus. Solistom vecera bol je-
den z najprominentnejSich mozartov-
skvch pianistov naSej doby, Murray Pe-
rahia, v Klavirnom Koncerte KV 503 so
sugestivnymi, v Mozartovom duchu kKon-
cipovanymi virtuéznymi kadenciami so-
listu. Perahia nezostal svojmu chyru ni¢
dlzny, spinil najndro¢nejsie kritérid a za-
tienil vSetkych ostatnych, na festivale vy
stupujicich klaviristov. Okrem iskrivej a s
mladickym temperamentom prednesenej
Symfonie KV 388, na programe dirigen
ta figuroval aj posledny kratky orchest-
rilny kus popredného francizskeho skla-
datela Oliviera Messiaena "Un sourire” z
r. 1991, Tito skladba ma bezprostredny
vziah k Mozartovi, na pocest ktor¢ho ju
autor koncipoval a pomenoval. Husle
stvdrnuji prosti melddio a s nositelmi
hudobného diania, ktoré opidtovne preru-
§i akdsi imiticia vtdcieho spevu v dreve-
nych ndstrojoch, lesnych rohoch a xylo-
fonoch. Skladba zozala pekny tspech u
"mozartovsky" zameraného obecenstva a
bola vhodnym dramaturgickym prino-
som.

Na festivale vystupuji tradicne oba
salzburské orchestrilne telesa: Mozar-
teum Orchester Salzburg a Camerata
Academica Salzburg. Z vystipeni prvého
z nich spomenme koncert pod vedenim
Trevora Pinnocka, vediiceho svetozni-
meho anglického stiboru dobovych na
strojov The English Concert. Pinnock di-
rigoval orchester s modernymi nastrojmi,

John Eliot Gardiner

ale rozdiel v pristupe bolo moZné zretel-
ne pocuf. Vietko znelo transparentne, li-
nie boli jasné, plastické, nastrojové sku
piny diferencované. Ked diriguje od ¢em-
bala, Pinnock je ako diablom posadnuty,
nadhadzuje sa, prsty z vySky vrha na kla-
vesy, celym telom diriguje a strhava tak
hudobnikov k maximdlnemu vykonu.

Druhy domdci sidbor, uz spominani
Cameratu Academicu Salzburg, som po-
¢ul s daldim anglickym dirigentom Ray-
mundom Leppardom, solistkou bola Ali-
cia de Larroche v Klavirnom koncerte
KV 482 a na ziver odznela znima Sym-
fonia KV 504 (Prazskd). Koncert zane-
chal iba matny dojem, hoci Cameratu po-
vazujem za lepSi z oboch orchestrov.
Takisto sa mi nepacil recitdl Melvyna
Tana, Specialistu na Hammerklavier, kto-
rého sme uZz mali moznost pocuf i v Bra-
tislave. Jeho bravima technika ho zvadza
k Sialenym tempam a skoro exhibionis-
tickym vystrelkom, karikujicim Mozar-
tove intencie. Zaujimavy bol koncert s
dobovymi tdpravami vyfiatkov z Mozar-
tovych opier pre dychove okteto, 1 ked
spojenie s Cetbou z dobovej literatiry sa
mi videlo problematické. Zato na festiva-
le vystipili tri vynikajuce kvartetové
zdruzenia - Hagen Quartett, Quatuor
Mosaiques, Pro Arte Quartett, ktoré vy-
znamnou mierou prispeli k drovni festi-
vialu. Pozoruhodné bolo i stretnutie s ne-
znamym Mozartovym sicasnfkom Jo-
hannom Matthiasom Schréterom a jeho
koncertom pre Hammerklavier, ku ktoré-
mu sam Mozart napisal kadencie. ESte by
bol dlhy rad skladieb, skladatelov, inter-
pretov, sélistov, o ktorych sa nezmieni-
me, ale uplnost nie je ciefom, ani zime-
rom tychto poznamok. Azda este uvedie-
me anglického klarinetistu Michaela Co-
llinsa, ktory predviedol Mozartov Kla-
rinetovy koncert KV 622 nielen vynika-
jucim, hiboko sistredenym vykonom, ale
pozoruhodné bolo, Ze to bola povodna,
rekonStruovana verzia pre basklarinet,
ako Mozart dielo koncipoval.

Vzicny kvalitativny stupenn Mozartov-
ho tyZdiia vidief na priklade, ked jeden a
ten isty den vystipili dva z najrenomova-
nejSich svetovych suborov s dobovymi

nastrojmi: ako matiné Concentus Musi-
cus Wien s Nikolausom Harnoncourtom
a veCer English Baroque Soloists 4 Mon-
teverdi Choir s Johnom Eliotom Gardine-
rom. Na matiné vystipila aj fantasticki
mezzosopranistka Cecilia Bartoli s Mo-
zartovymi koncertnymi driami, Hlavnym
dielom bola rozmernd Serenida KV 320
(S postovym rohom). Tento koncert bol
nenapodobnitelnym, velkym sviatkom
Mozartove] hudby, ktory sa nezabudnu-
telne vryl do pamiiti. Zicastnil som sa aj
na velmi zaujimavom, podnetnom a in-
formativnom rozhovore, ktory poskytol
Harnoncourt. Koncert s Gardinerom mal
janusovsku tvir. Na programe prvej Casti
veCera bola poslednd Mozartova Sym-
fonia KV 551 (Jupiter). PouZitie historic-
kého inStrumentira - notabene z baroko-
vej epochy - dielu nevelmi prospelo.

Predpokladané intencie akoby boli po-
sunuté. Zvuk bol tupy, zo sldvnosiného
lesku tohto vyznamného diela vela nezo-
stalo. Druhi ¢ast koncertu vyplnila
Haydnova Omsa B dur. zvana Schop
fungsmesse. Tu bola tplne odlisna situd-
cia. Zvuk dobovych ndstrojov a dirigen-
tova koncepcia vhodne napomdhali
transparentnému vyzneniu myslienkove-
ho bohatstva a hlbky tematického mate-
ridlu a jeho spracovania.

Vietko malo spravne proporcie. Ho-
mogénne vokilne kvarteto solisiov sa
vyborne uplamilo. No korunou predve-
denia bol spolut¢inkujici Monteverdiho
zbor. Toto 24-Clenné zborové teleso
moZzno oznacif ako jedno z najlepSich
vobec. Kazdy jednotlivy hlas je Spicko-
ve) kvality a Speciilne Skoleny pre inter-
preticiu starej hudby, kriStilovo cisty,
jasny. pohyblivy, schopny vietkych vy-
razovych jemnosti. Ohlas u publika bol
neviedny. Ked po koncerte bol opitovne
vyvoliavany. posluchaci kricali, jasali,
dupali, boli celkom bez seba, ¢o sa aj v
Salzburgu zriedka stiva. Je to Gardine-
rova zdasluha, Ktory svojho ¢asu zbor za
lozil a vychoval. Obohateny mnohymi
dojmami som sa la¢il s Mozartovou
Mekkou, s Mozartovym tyzdiiom Salz
burg 1998.

PAVOL POLAK

Turandot vo farbach Orientu

Katalin Pittiovd ako Liu

Nebol som z Bratislavy jediny. ktorého
zahraniéné opemné cesty pred rokom 1989
vari najCastejSie smerovali do metropoly
naSich juznych susedov. Zeleznd opona
spravila blizku Vieden pre smrtelnika tak-
mer nedostupnou, a tak budapestianska
opera bola tym domom, ktory dokizal do

istej miery sytif chatky divdka, tiziaceho
spoznaf SirSi repertodrovy okruh 1 sveto-
vych spevikov zvuénych mien. V Buda-
pesti sa hral Monteverdi 1 Britten, rany
Verdi i Richard Strauss, ba k dispozicii
bolo i celé dielo Wagnerovo., Tamojsi su-
bor mal pozoruhodnii droven a stretnit
hviezdy typu Carrerasa, Cappuccilliho,
Cossottovej, Gobbiho &1 Scottovej nebolo
problémom.

Prizndvam, Ze dnes som o diani v Ma-
darskej Stitnej opere informovany skor
sprostredkovane, takZze moja neddvna na-
viteva po dlhfom ¢ase bola spevadzana
zvedavosfou, Jedinym predstavenim, kto-
ré som navstivil v Erkelovom divadle (v
historickej budove bola prave premiéra
Mozartovej Figarovej svadby), bola Pucci-
niho Turandot. Inscendcia je to Cerstvd,
svetlo sveta uzrela v novembri, navyse »
reprize sa uviedli nové umelecké sily.
Mlady, dosial mdlo znamy reZisér Baldzs
Kovalik Studoval v Nemecku a na scéne
hlavného mesta v Pucciniho "labutej pies-

ni" debutoval. Bol to debut rozhodne ts-
peSny. Na bdze tradicného ponatia zvy-
raznil prostrednictvom modernych vy-
tvarnych a svetelnych prvkov exotickost a
Specifickd poetiku predlohy. Orientdlny
kolorit a¢inne formovali ndpadité farby,
ich mieSanie a kontrasty, pri¢om svoju ro-
lu zohrdvala i symbolika. Invenéné bolo
napriklad rieSenie proscénia, kde insceni-
tori situovali rad hlav popravenych prin-
cov, pricom jediny stojan ostal prazdny.
Mal patrif daliemu nedspesnému uchi-
dzacovi o ruku ladovej princeznej. Celé
javiskové dianie bolo velmi dynamické s
evidentnou snahou vyzadovat hereckii ak-
ciu i od sélistov a kolektivnych telies.

Po talianskom dirigentovi Ricovi Sac-
canim prevzal druhd sériu predstaveni
mlady Peter Oberfrank, demonstrujici
svoj cit pre dramaticky ndboj partitdry a
efekiné graddcie. Orchester, patriaci do
kategorie dobrého priemeru (nebolo moz-
né prehliadnuf rad nepresnosti), viak po-
trebni atmosféru a farebnu diferencova-
nost predsa len dosiahol. Syto a v dyna-
mike majestitne znelo zborové teleso.

Nie je dnes ani vo svete fahké optimal-

ne obsadif extrémne vypiity titulny part
(kolkoZze Turandot kriiZi po svetovych ja
viskach - tr1, Styri?), vyZadujici "ocelovy”
dramaticky hlas s vybornou vySkou. Mar-
ta Szilfaiovd vstipila do inscendicie ako v
poradi tretia Turandot a ponikla v nej
pevnd, farebnid a obsazna stredni polohu.
Prechodové tény boli sice technicky pro-
blematickejsie, jednako sa k vySkam do-
pracovala s uspokojivym vvsledkom, J4-
nos Béndi, kedysi mozartovsky tenor, je
dnes naslovovzatym dramatickym inter
pretom, ktory by viak mal spieval "Stih-
lejSie”, aby mu ostali sily 1 na Nessun dor-
ma. Darmo, Kalaf je rola pre "vyskara".
Katalin Pittiova bola neZnou, aviak fareb-
ne tmavou, no vo vysiej polohe tieZ nie
bezihonnou Liu.

Predstavenie odznelo v talianskom ja-
zyku, o viak v Budapesti vonkoncom nie
je pravidlom. V madar¢ine sa nehrd iba
Mozart, ale i Tosca, Nabucco ¢i Carmen.
V tejto sezéne uvedi eSte v Madarskej
Statnej opere Wagnerov Sumrak bohov,
ktory skompletizuje tetralogiu.

PAVEL UNGER
Snimky archiv



Umenie klavirnej hry

MILOSLAV STAROSTA
Muzio Clementi

Nazyvali ho aj "otcom klavirnej hudby". Takto symbo-
licky ho pomenoval anglicky skladatel cirkevnej hudby
Wiliam Crotch.

Bol niclen vyznamnym klaviristom a pedagégom, ale i
skladatelom prevazne klavimej, komorne) hudby i dvadsia-
tich symfonif. Svojimi dielami, no predovietkym svojou
medzindrodnou povesfou a umeleckou autoritou ovplyv-
nil vyvin klavime) hudby svojej doby. Zapdsobil na vie-
denskych majstrov  hudobného klasicizmu, najmé na
Beethovena. Hoci bol pavodom Talian, prevaini Casi
svojho Zivota prezil v Anglicku a spolu so svojimi Ziakmi
sa stal vyznamnym zakladatefom, spolutvorcom a repre-
zentantom anglickej klavirnej Skoly,

Muzio Clementi, skladatel, klavirista, pedagog, ale i
hudobny vydavatel a vyrobea Klavirov, sa na-
rodil v Rime 24. janudra 1752 (podfa Rei-
chardovho "Hudobného almanachu”
12. aprila 1746), zomrel 10. marca
1832 v Evesham (Worcester).
Pochidzal 7z rodiny rimskeho
zlatnika, Hru na klaviri zacal
Stdovaf ako velmi mlady u
A. Buroniho, hru na organe
u organistu Cordicelliho,
bol Ziakom G. Carpiniho a
Gi. Santarelliho v speve a
kontrapunkte. Ako neo-
hyéajne nadany hudob-
nik uZ vo svojich devia-
tich rokoch pasobil ako
organista. V Strndstich ro-
koch upiital pozornost bo-
hatého  Anglicana  Petra
Beckforda, ktory ho po do-
hode s otcom pozval na dal-
die Stidium do Anglicka. Tu
prebiehal jeho daldi hudobny
rast ako skladatefa 1 klaviristu,
pricom Zil v dome svojho sponzo-
ra a ochrancu vo Wiltshire. Beck-
ford ho Coskoro uviedol aj do vyznam-
nych londynskych hudobnych kruhov,

Muzio Clementi sa takto a2 do roku 1773
mohol pokojne venoval svojmu Stidiu. Vyrdstol 2 neho
viestranny hudobnik a skvely klavirista. Uz v roku 1770
sa usadil v Londyne, kde posobil ako pianista a skladatel.
Coskoro tu dosiahol skvelé dspechy a vyznamné postave-
nie. V rokoch 1777 az 1780 posobil ako Eembalista a diri-
gent Talianskej Opery v Londyne. Od roku 1781 sa da-
tujii koncertné cesty Clementiho, Prvé koncerty mal v
Parizi, dalsie cesty smerovali do Strasburgu a Mnichova
a napokon do Viedne. Tu sa zoznamil s Haydnom, a tu sa
na podnet cisdra Jozefa 11 roku 1781 uskutocnilo zndme
hudobné superenie Clementiho s Mozartom, Clementi
neskdr o tomto "zipase” napisal: "Nikoho som a2 doteraz
nepocul hraf tak oduSevnene a povabne. Prekvapilo ma
najmi adagio a mnohé z Mozartovych improvizovanych
variicii, ktoryeh tému vybral cisir. Na vybrani tému sme
museli improvizovai na dvoch klaviroch tak, Ze sme stri-
edavo jeden druhého sprevidzali.” Mozart sa o Clemen-
tim viak nevyjadril velmi lichotivo, ba vo svojich listoch
otcovi (z 12, 1, 1782 a 7. 6. 1783) ho dos prikro charak-
terizoval ako "obyEajného mechanika s dobrymi terciami,
ale bez osobitného citu, & vkusu”. Mozartovu hru dobove
svedectvi hodnotia zhodne: kazdy t6n znie Gplne zrete-
fne; neprehana tempi; vidy je hiboko sustredeny na hu-
dobny obsah: hrd vyrazne a s najjemnejsim vkusom, S
odstupom Easu hudobny svet pochopil, Ze tu i5lo viastne
o stretnutie dvoch vyznamnych a odlisnych Klavimych
ikol: viedenskej a anglicke). Tie mali svoj zaklad v kom-
pozicnej oblasti, ale aj vo vyrazne odlisnej linii stavby
ndstrojov

Strugne uvedme aspon tolko, Ze zaCiatkom 19. storo-
Cia popri sebe existovali ndstroje s takzvanou vieden-
skou a anglickou mechanikou, (V 19, storodi tieto klavir-
ne mechaniky edte cakal dalsi vyvoj.) Steinovu - Strei-
cherovu viedenski mechaniku charakterizoval [Tahky
chod s mikkym dopadom klivesov, klaviristovi umoZ-
fiovala najjemnejiie nuansy, ale i zretelnosi, jasnosi a
pruznosi bez zafazovania omamentiky a rychlej hry mi-
moriadnou fyzickou ndmahou. Tieto nastroje umoZnili
dokonaly prejav hry Haydna, Mozarta i Hummela.
Nistrojom s anglickou mechanikou - Ktoré boli vysled-
kom v¥voja a price generdcil nastrojirov Cristoforiho,
Silbermanna, Zumpeho, Tschudiho, Backersa, Broad-
wooda - treba priznaf ich trvanlivost, ale i plnosf tonu.
Nistroje nedovolovali takid prstovi fahkosi a obratnosf
ako viedenské klaviry, mali hib3i ponor klivesov i menej
pruzné repeticie, aviak v spevnych partidch umoziovali
dosiahnut plndi ton aj osobitni harmonicki plnost a
povab. Boli zvukovym pramefiom, z Ktorého vyrastalo
umenie majstrov, Co si za svoju viast zvolili Anglicko:
M. Clementi, J. B. Cramer, J. L. Dusik i J. Field a s oblu-
bou ich pouZival i Beethoven. Dodajme, Ze toto hodnote-
nie ndstrojov plati iba do zavedenia liatinového ramu,
pridania trojit¢ho ostrunenia, dihsich ocefovych strin a
fazsich kladivok do nistrojov, ¢im viedenskd mechanika
stratila svoju pavodnt Tahkost.

Obdobie umeleckého siperema Clementiho s Mozar-
tom na cisirskom dvore sa zaraduje na zaCiutok Cle-
mentiho umeleckej drihy. Ludwig Berger, jeden  najzna-
menitejSich Clementiho Fiakov, na margo Mozartovho
prisneho hodnotenia po rokoch vysvetluje: Clementi na
jeho priamu otdzku naozaj dosveddil, Ze sa spotiatku usi-
loval predovetkym o dosiahnutie velkorysej, virtu6znej a
brilantnej hry, v j udivoval najmi doviedy neslycha-
nou zruénostou dvojhmatov a dvojhmatovych pasizi, pes-
toval tiez umeme improvizacie a a2 neskor sa snazil za-
polival sa do umenia dobrych spevikov a napodobif ich
na klaviri. A skutoéne, Clementi bol jedngm 2 prvgch vel-
kych klavinstoy, ktori zameme pestovali kultiru krdsne-
ho spevného tonu. Svoje velké vzory videl Clementi v
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sick¢ho typu. Ako virtudz, ucitel a sucasne komponista
zanechal hiboké a nezmazatelné stopy na vietkom, o si-
visi s Klavirom. Pocinajic Clementim, podobne ako Che-
rubinim a Dusikom, moZno il prichod Beetho-
vena. V oskromne) Beethovenove] kniznici
bolo mnoZsivo Clementiho sonat, Beet-
hoven v nich zrejme nachadzal zafu-
bu a vysoko hodnotil naymié ich
duchoviii svieZostl, strucnosi a
preciznost formy. Prednostne
ich vyberal - napriek istym
protestom Carla Czerncho -
aj pre svojho synovea Kar-
la, ktorého na Beetho-
venovo osobné Zelanie
ucil Czemy hre na klavi-

.

Znaéni cast Clemen-
tiho "Gradu" i viaceré
sondty majd kvahty vr-
cholnej klavimej tvorby.
Charakieristickd a vyni-
kajiica je predovietkym
ich jasnd forma, struénd a

Domenicovi Scarlattim 1 v Carlovi Philippovi Emanuelovi
Bachovi. Tu st moZzeme pripomentf ono skivne “singend
denken", potrebu vychovy hudobnika - Klaviristu k spev-
nému mysleniu, ¢o priam pryii z velkolepého pedagogic-
kého odkazu Ph. E. Bacha v jeho diele "Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spiclen” (1753) i z jeho klavir-
nych kompozicii. Velmi vyraznym vzorom mohol by(
Clementimu v mladosti aj W. A, Mozant.

Pri vyvoji a stavbe ndstroja ho inSpirovali ndstroje s
anglickou mechanikou, vyvijané a vyrdbané Broad-
woodom. Neskor, ked sa dokonea stal spolumajitefom hu-
dobného vydavatelstva a tovdrne na vyrobu klavirov, mo-
hol edte bezprostrednejsie uplatiioval svoj zvukovy idedl
pri vyrobe nistrojov. Ako sme uZ spomenuli, tielo ndstro-
Je mali oproti starym viedenskym “hammerklavirom™ hib-
§f ponor, o niefo mensiu pruznost, ale zato vicSiu nosnosi

tonu, ¢o vyhovovalo charakteru viazanej hry. Na
druhej strane viak vyZadovali viiésiu silu " N T
prstov, o Clementi ako klavirista a ne- doslednd d‘_"‘“‘"; Zjavna
skor vyznamny pedagog vyrazne "'h,w,r""]"' rozvidcnosti iba ’
zohfadiioval a prakticky riedil: PriNe: 58 hognoe Jdouie] i
ako skladatel najmii vo svojich \'}'!!IWL‘I.!L‘. Jt_’ s .\.cn‘?
slivinych etuddch ako aj v po- zbierka Klavimych sondt. Naj-
feinvch sondtach. . deme medzi nimi - v ranych dielach

Clementi bol rozhodne S EMe 8 “!w“ P““;jgk'\..n“ St';!'rl'.!tllhu
majstrom Klavimej spev- L‘d:‘mhnlt:\'c sondty, z diel mulmuhu veku .

nosti, objavitefom novej viak uZz raznieva Inulhu‘ hhz!&:! Iluw.lnfm a

Klavtine) fakitry i Zviko- .\1\:;.'.1:1‘;\-'5 a vo vrcholnych dielach ulal. blizkost Bcuf—

vostlm thn‘ aknrdis- |Illl\-'cn.'l. Clement bul nesporme osobnosfou s vynimod-

kel sdavakav: . Teho nym |-.|Icnmm, ale aj v‘pll_\'\'nm. ) o,

technika pokojného ve- Jeho hT:i_I kompunu!c pre Klavir rw:'.m!.l doviedy Zng-

denia ruky, jasnej dyna me .r_\-ukm-.-: i Icchn.la.-l-cc moZnosti klavirne) hr_\r'. Bol jed-

mickej vyrovnanosti, ale nym z. prvych klz.l\-'lrl\lu.\'. to zav l::t.lul pr.n'ullu prstul\.la-

aj relativne velmi Sirokei dov pri hre stupnic (pravidelné pouZivanic palca dvakrit v

dynamickej skaly Llavir- jedne) oktave - Clenenie po skupindch trlw;h a ft_\'rm‘h
neho zvuku a dynamickej prstov - €o sa dodnes beZne pouziva, ako aj Illlilnllt‘
diferencovanosti v polyfo- technické prvky klavime) hry (napriklad terciové pasize
nickej hre na Klaviri, to boli | hrané jednou rukou, mnoZstvo klavimych diel s faktiirou
v danej dobe prevazne nové dvojhmatov atd.). Vo svojej hre klidol déraz na vyrazny
interpretaéné Crty, Ak k tomu spevny 16n, o neskor plodne zuZitkovali jeho odchovanci
pridime Clementiho vydobytky a nasledovnici.

v oblasti technickej zrucnosti (hra Ako sme uZ prv spomenuli, v Londyne Clementi poso-
oktiv, dvojhmatov, tercii dokonca v bil aj ako hudobny vydavatel a spolupodicelal sa na vyrobe
trilkovych utvaroch), je pochopitelné, Ze Klavirov vo firme Longman a Broderip, neskdr Collard
tento autor vyznamne roz8inl zvukove | hracie and Collard,

moZnosti nistroja. Vyvojom klavimej faktiry bol jed- Z Clementiho Ziakov spomenime aspofi najyyznamnej-
nym z vyznamnych predchodcov Beethovena, kiory si ho Sich: Johanna Baptistu Cramera, kiory bol skvelym nasle-
tiez velmi vizil. dovnikom svojho ucitefa ako pedagdg, dale) Johna Fielda,

S vynimkou koncertnej cesty do Pariza v roku | 785 vyznamného pianistu, skladatels a pedagoga, Ludwiga
Clementi strivil roky 1782-1802 v Anglicku, kde bol qs- Bergera, ktory bol v klavimej hre pedagigom Felixa
pesnym dirigentom, klavimym virtuézom i pedagogom. Mendelssohna-Bartholdyho, Giacoma Mayerbeera i
Medzi jeho mnohych ziakov patril amatéri 1 budict pro- Adolfa Henselta, u Clementiho Studovali a) Alexander
fesiondlni hudobnici. Z nich Johann Baptist Cramer Klengel, Friedrich Kalkbrenner i Ignaz Moscheles o daléi.
(1771-1858) a John Field (1782-1837) boli povaZzovani za Vyznamnym sicasnikom uZ spominanych klaviristoy
poprednych eurdpskych klaviristov. Spologne s Johnom 5 osobitnym hudobnym vyvinom, bol v Anglicku péso-
Fieldom podnikol Muzio Clementi roku 1802 koncertnt biaci emigrant eského povodu Jan Ladislav Dustk (1760-
cestu do Pariza, Viedne a dalej do Petrohradu, Tu sa ro- 1812). Struéne o fiom uvedme, Ze absolvoval bohati me-
isli. John Field sa osamostatnil a usadil sa v Rusku, kde dzindrodni ¢innost klavimeho virtudéza so znacne pohnu-
posobil dIhé roky. tym osudom. Tradicia jeho neviedného klavimeho ume-

Clementi spolotne so svojimi Ziakmi Klengelom a nia pravdepodobne zakotvila aj v Zeskej klavimej $kole
Bergerom este raz zavital do Ruska. Vo Viedni sa tie Viclava Jana Tomdika a jeho Ziakov. V literatire sa spo-
zozndmil s Beethovenom a navitivil Haydna, Roku 1810 mina spevny prejav jeho Hn' na klaviri, bohatd dynamika i
sa vritil do Londyna. Tu sa stretol s 1, N. Hummelom, na pcd:lliﬁium: pul\l'lnr;lrk\" p;'t‘|-'I\' i zloZith l.‘hl"l\l“‘:ll:ika‘ od-
kiorého {upt'm)hil “U.'.m] m?_\_'slum P wn‘? l'm'_p‘ f{“"\ viizne moduldcie. V Londyne bol Cinny i pedagogicky a
umL‘]crka.;tu;lt:;fr:[c;\‘arlu \‘;{ I;"';‘[““ dliun;:{ \'“,'(hl’r;:l:':::'l vydal tam aj svoje struéné, ale praktické pedagogické die-
I::h ::it:;sl'mlhj.c}.m ;:u::c‘:tn:‘:hu. n-l-j:nn‘.jl.ril.[(;:\l:llp(“lfi;:‘lé.\i :: I_‘_ﬁkm LIT‘P}"‘:W $ \.?di""_" \ P“r_m v_'\!'?"]“'lf_mf‘m_\'f d

Vi gy : . gnazom Pleyelom. Bohaté je jeho takmer vyludne Klavir-
Mh""‘.kf‘ SRIHOVSIVU il l){'h“.' Yyl i h_!d:"t" ne dielo: 29 velkych klavirnych sonat, sonatiny, 12 kon-
E:I\'JI:;;:‘F«;{'I:;\I:I.r.:lcmj\l_whm'utujchu i certov, koncert pre 2 klaviry, varidcie, prelidid, rondd,

7. pedagogickych pric tohto obdobia si najpozoruhod- CEI:'\:‘:,\I”]TT:NK :_:\gl"}\._ ] d:],;‘ pre d‘:“ Hn:-qr_\ : k?m”l-
nejic jeho dicla "Introduction to Practical Harmony", n-{ ; u. I!I Lk“ u . IIL I\Ilujlf.lﬂ)’lli !umln.nnnm m:pln.r?
skomponoval vela klavirnych skladieb a skompletizoval ajeh !w'! el .Illf..l PRREAY "_u"_m “"“_ l?f!‘"m‘ .‘\.ng oy
okolo 100 klavimych etud. V rokoch 1786-1832 napisal aj T11I:J'.IL1:|{I}." Eric Blom ho dokonca nazval "hudobnym pro-

rokom

g Sy JOHANN BAPTIST CRAMER

Londyne. Uspech dosiahli tieZ vo Franctizsku a v Nemecku,
Johann (John) Baptist Cramer - klavirista, skladatel

Po Clementiho smrti viak zmizli z koncertnych padii,
Clementi skomponoval vySe 100 sondt, z toho 64 pre
i hudobny vydavatel, pochddzal z rodiny Wilhelma
Cramera, huslistu mannheimského orchest-

klavir, ostatné s komomné dud ¢ tnd: sondty s huslami

alebo flautou, alebo triosondty pre klavir, husle alebo

flautu a violongelo, okrem toho napisal Duo

pre dva klaviry, esf duet pre 4-rufny Kla- ra, bol Ziakom Jana Viclava Stamica

vir, capriccid, prelidid, sonatiny, V a Christiana Cannabicha. Neskor

zaradovani Clementiho klavimych sa umelecky uplamil v Ang-

sondt do repertodrov interpretov licku. Jeho najstarsi syn Jo-

badat v ostatnych rokoch isti hann Baptist sa narodil v

renesanciu. Sonatiny op. 36 Mannheime 24. februsira

a op. 38 nikdy ni¢ nestratli 1771, zomrel v Londyne
16. aprila 1858, Vicsi-
nu svojho zivota prezil
v Londyne. Bol jed-

20 svoje] aktudlnosti a

patria k obliibenym a vel-
nym z najvyznamnej-
Sich  Ziakov Muzia

mi uZitoénym dielam in-

Struktivneho repertodru
Clementiho. Od roku
1788 prenikal  ako

mladsich  klaviristov,
Didakticky vyznamné
je 1 Clementiho dielo
koncertny  klavirista
najvysse) urovne do
viacerych europskych

"Introduction A l'art de
toucher le piano, avec
50 legons” {angl. Intro-
duction to the Arnt of s )
Playing on the Piano For- I\.'r;1.||_n. Z hr:nh_\ku I\;l:i-
te). Medzi skladbami na- vimej pedsgopiky’ Cra-
chadzame este figy, tocca- NSOV THVEOe ¥ s
ty, varidcie, valtiky, prelidia spociva vo vytvoreni zvldst-
a cvicenia pozoruhodné rozny- neho druhu pedagogickej li-
mi majstrovskymi kinonmi. Na- teratiry, klavimej etudy. Bol
pokon spomenime Clementiho zdve- to Studijny Ziner wrceny na osvo-
re¢né dielo - jednu z prvych velmi zni- jenie si a precvicenic urdite) technic-
mych zbierok klavimych etud - "Gradus ad kej problematiky. Nazov “"etuda” sa po pr-
vy raz vyskytuje u A. Rejchu, no jeho skladby sl-
azili skor ako vzory pre kompoziéné Stidium, neZ me-
todicky zoradené materidly pre vychovu klaviristov.
Roku 1842 vydal 1. B. Cramer prvy diel svojich,

Parnassum” 2 roku 1817 (nové vydanie z roku 1908),
ktord je dokazom solidneho pianistickeho umenia svojho
autora a dodnes tvori pevny Elinok nenahraditelného a in-
"Etudes pour le pianoforte en 42 exercices dans les
différentes tons, calculés pour faciliter le progres de

vendne bohatého didaktického repentodru,
Clementiho mozno povaZoval za jedného z prvych vy-
znamnych a origindlnych klaviristov svojich &ias, ktori
ceux qui se proposent d'étudier cet instrument a fond”

vyristli z cembalistov, Bol tvorcom klavimej sondty kla-

(Etudy pre Klavir v 42 cvi¢eniach v rozlicnych toni-
nich, uréené na ulahéenie pokroku tych, ktori si Zelaji
dokladne Studovarl tento ndstroj). Zbierka prindSa u2

skutoéné moderné klavirne etudy, ktoré sa na roz-
diel od mnohych inych zbierok etud vyzna-
Cuji nepopieratelnymi rydzo hudobny-
mi kvalitami, V neskorsich vydani-

ach autor rozsiril ich pocet na 84
Etudy st piatym dielom velkej

klavirnej Skoly autora "Grosse

Pianoforteschule in fiinf Thei-
len” (prvé vydanie Offen-

bach, André 1815). Jej
druhym dielom je stbor
technickych eviceni "Schu-

le der Fingerfertig-
keit" (Skola prstovej
pohotovosti). Tym Cra-
mer sucasne vytvoril aj
urlity vzor pojmu “prs-
tovych” ¢ "technickyeh”
cvicent, ktoré si nendro-
kuji vyssic kompozitné
hodnoty, aviak v pedago-
gickej praxi sa znatne roz-
Sirili & maju svoje opodstat-
nenie. (O tom sa podrobnejsie
zmienime  na  inom  mieste,)

Biilowov vyber 60 Cramerovych
etud, ktoré si velmi cenil i L. van
Beethoven, sa stile bezne pouZiva ako
velmi cenny Studijny materidl.

Elementirna ¢ast $koly vySla samostatne v mno-
hych vydaniach a pod mnohymi ndzvami, ako napri-
klad “Praktische Pianoforteschule” a podobne. Skola
mala tendenciu ufah¢ift vyuku hry na klaviri deii aj
amatérov. Pouziva oblibené melddie. teoretické pra-
vidld uvadza aZ tam, kde si potrebné a prakticky pou-
zitelné. Volba materidlu i jeho zoradenie si z metodic-
kého hladiska velmi dobre postavené.

Vieme, Ze v roku 1817 vydal Clementi prvy diel
svojho pedagogického diela "Gradus ad Pamassum'.
Ako Cramerov ucitel viastne nadviazal na priklad
svojho Ziaka. Obaja tiez odovzdali Cast svojich skise-
nosti aj elementdmemu vyuCovaniu hry na klaviri,

JOHN FIELD

K vyznamnym postavim anglickej, ale 1 sveltove
klavimej pedagogiky moZzeme zaradil este dalsich
Clementiho Ziakov. Z nich kazdy akcentoval ind ¢rtu
svojho velkého ucitelu. John Field napriklad vo svojej
klavimej hre Kultivoval krdsu, farebnost a emotivny,
lyricky prvok. Vo svojich nokturndch vytvoril novi
Klavirmu faktiru, ktord sa stala vzorom pre romanti-
kov.

John Field, klavirista, skladatel' a vyznamny peda-
gog klavirnej hry irskeho povodu sa narodil v Dubline
26. jula 1782, zomrel v Moskve 23, janudra 1837, Hru
na klaviri Studoval u Muzia Clementiho. Bol tieZ ug-
fom a neskor zamestnancom pri v¥robe a predaji kla-
virov v Clementiho klavirnej tovdrni. Jeho tlohou bolo
predvidzal klaviry pri predaji. Sprevidzal svojho udi-
tefa na jeho velkych koncertnych a obchodnych ces-
tach. Na jednej z nich (roku 1803) sa Field dokizal vy-
manif spod vplyvu Clementiho a usadil sa v Petrohra-
de. V Rusku koncertoval a pdsobil az do svojej smrti
ako vefmi vyhladdvany ucitel klavirnej hry. Diho Zil v
Petrohrade a posledné dva roky Zivota prezil v Moskve
(od roku 1835). Na svojej koncertnej ceste v Rusku sa
s Fieldom stretol i J. N. Hummel,

K Fieldovym skladbim patri sedem koncertov, jed-
no kvinteto, tri sondty. dvadsal noktirn a dalSie diela.
Jeho klavirmne noktumd (Notturnos) predstavuji novy
Ziner klavirnej hudby. Vyznatuji sa uslachtilou melo-
dickosfou. Neskor ich vydal Liszt a napisal o nich i
Stidiu. Zbierka tychto Fieldovych skladieb bola pre ro-
manticki hudobni poetiku prikladom Cohosi celkom
nového a vabivého. Field pisal nokturnd ako volné
trojdielne klavime skladby s bohato rozvinutou a vy-
zdobenou melédiou pre pravi ruku, ktort Tavou rukou
sprevidzali rozlozené akordy, Temto hudobny Ziner
Fieldovej tvorby, kiory sa v romantizme hojne pesto-
val, stal sa vzorom aj pre tvorbu Chopinovych noktdm,
Chopin viak tento vzor premenil v hudobné diela, ko-
ré st naozajstnymi umeleckymi zjaveniami,

Fieldovo pianistické umenie bolo hodnotené velmi
vysoko. Kritiky hovorili o azasnej technickej pohoto-
tosti, velmi poetickom prejave a zamatovom tusé, D.
Dubal uvidza, Ze ..."Fieldov vyznam pre ruski klavir-
nu Skolu bol obrovsky: ddaval Klavime lekcie M. L
Glinkovi a medzi jeho Ziakov patril i Charles Meyer
(Nemece posobiaci v Rusku), ktory neskor sdm uéil vy-
Se 700 ziakov." Historicky vyznam md iny Fieldov Ziak
v Rusku: Alexander Dubuc, u ktorého neskor Studova-
li i Alexander Villoing (syn francizskeho porevolud-
ného emigranta), ucitel oboch bratov - Antona 4
Nikolaja Rubinitejnovcov a Nikolaj Zverev, neskor
vynikajuci ucitel' klavimej hry a pedagdg Alexandra
Silotiho, Alexandra Skrjabina, Sergeja Rachmaninova,
Konstantina Igumnova, Josefa Lhévinna a dalSich.

O vyzname Johna Fielda sa zmienuje i W. Nie-
mann: "Kto cheel viedy v Rusku ako koncertny pianis-
ta nieo znamenaf, musel by( Fieldovym Ziakom, ale-
bo sa za takého aspon vydédvar."

Na priklade vyznamnych reprezentantov anglicke)
klavimej Skoly Muzia Clementiho a jeho Ziakov sme
okrem metodického a historického aspektu cheeli pou-
kizaf aj na zaujimavé prepojenie vyvoja eurdpskej kul-
tiry. Napriklad John Field a jeho Ziaci predstavovali i
vyznamni vetvu zakladatelov a budovatefov buddcich
velkveh ruskyeh klavimych $kol, kioré koncom 19.
storoCia vyustili do zaloZenia petrohradského a mos-
kovského Konzervatoria. V nasledujiicich kapitoldch
sa s tymito $kolami edte stretneme a podrobnejSie
nacrtneme ich vplyv na rozvoj umenia klavimej hry,
ruskej i svetovej pedagogiky klavimej hry.
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Mikuld$ Schneider-Trnavsky:

Slzy a Gsmevy,
cyklus piesni pre spev a klavir, op. 25

Kvantitou, druhovou rozmanitosfou, sistavnos-
fou vzniku, & moZnosfou pohotovej interpretatne;j
realizdcie predstavuje piesfiovd kompozicia zd-
valng Eldnok poznévania v§vojovych ciest k pro-
fesionalite a Specifickej vyhranenosti slovenskej
vokilnej hudby 20. storotia. U% od &ias Saffrika a
Kolldra sa prostrednictvom dcty k Tudovej piesni
rodil zéklad romanticky profilovaného povedo-
mia 0 konftantich slovenskej ndrodnej hudby.
Popri zbieranf, upravovan{ a vyddvan{ piesfiového
folkléru al v druhej polovici 19. storo-
tia v zdvislosti jednak od folklérnych predloh,
malomestskej vkusovej trovne, ale aj pozndva-
nim klasicko-romantickej tradicie piesfiovej tvor-
by (najmii nemeckej) typ umelej piesne pre spev-
nf hlas s klavimym sprievodom. Vznikom cyklu
Piesne sokolov tatranskych (1868) od L. Vansu,
fkoleného v Prahe, sa prvykrét nastolila aj kvalita-
tivoa Grovedi tohto typu.

Obrodenccko-ochrandrska povaha tvorive) orien-
icie skupiny profesiondlne nevzdeldvanych hu-
dobnikov, nadsencov z radov slovenskej inteli-
gencie, tzv. venCekdrov, urovala primknutie sa
wvorcov umelych piesfiovych cyklov k pondskam
na fudovi piesen, najéastejSie poznaenym dobo-
vo pestovanym novouhorskym Stylom, ktorého $i-
ritelmi a popularizdtormi boli najmi inerpreti z
madov Romoy (Cigdnov). Tdto droven kontrasto-
vala s kompoziénou kultirou piesfiovej tvorby J.
L. Bellu (na nemecké texty). &i v Bratislave Ziji-
cich skladateTov (K. Meyerberger, T. Laforest, L.
Burger a ini), poznacenou rozhfadom po dobo-
vich trendoch vyvoja eurdpskej hudby a obchid-
zajicou folklome zdroje inSpiricie.

S menom  Mikuldga  Schneidra-Trnavského
(1881-1958, Trnava) sa viaZze prvy vizny pokus v
slovenske) hudbe, prepojif obidve indpirativne vy-

chodiskd piesnove) tvorby profesiondlnym spo-
sobom. Skladatelfovi sa to podarilo uz v mladickej
fize jeho umeleckého dozrievania, v trojici cyk-
lov umelych piesni, najzaujimavejsim sposobom
v eykle Slzy a dsmevy. Schneider vysiel z malo-
mestského hudobného prostredia rodnej Trnavy,
Kioré opvlyvnilo romanticky zdklad jeho vkusu i
kompozicno-Stylového vyvoja, ur¢ovalo niklon-
nost k druhovej vrstve spolocensky obliibeného
piesiového repertodru a urilo aj spontdnnosi a
mvenéni bezprostrednosi jeho tvorivosti, Tazba
po profesiondlnom hudobnom vzdelani viedla bu-
diceho skladatela (vedno so spoluziakom z trmav-
ského gymndzia Z. Kodilyom) v r. 1900 na Hu-
dobni akadémiu v Budapesti. Odual po roku pre-
diel na viedenské Konzervatorium a nisledne do
Prahy. kde ukondil Stadium kompozicie r. 1905 v
inede K. Steckera dvofdkovsky spevnou a muzi-
kantsky i stavebne vycibrenou Sondtou pre husle
aklavir g mol.

Pocas Swudijnych rokov  posilioval  milady
Schneider svoje viastenecké citenie kontaktom so
slovenskou fudovou piestou, Uz vo Viedni sa k-
tivne zapidjal do kuluime) ¢innosti v krajanskych
spolkoch Tatran a Nirod, ¢o edte zintenzivnil v
prazskom Detvane. V inSpirativnom  prostredi
tohto spolku, zdruZzujiceho v Prahe Studujicich
Slovikov (pred Schneidrom sa v Detvane stretd-
vali napr. M, Kuku¢in, V. Srobir, 1. G. Tajovsky,
M. R. Stefanik, 1. Krasko), sa rozvinula Schneid-
ova muzikalita a pohotovost (dobre hral na hus-
liach aj na klaviri) i zberatefska aktivita (zapisoval
piesne zo zipadoslovenského regionu - z okolia
Tmavy a zo Zihoria). Koncentrovaneji ziujem o
slovensky folkldr zurocil r. 1904 zostavenim
Zhierky slovenskych ndarodnych piesni (vyberom
zdvoch zviizkov Slovenskyeh spevov), ku Ktorym
wivoril klavimny sprievod. Repertodr Zbierky za-
choviiva typ spoloCenskych spevnikov z druhe)
polovice 19, storocia, v ktorych dominovali via-
stenecké, zdabavné i sentimentidlne piesne,

Schneidrove dpravy z tejto Zbierky pravidelne
meli v rimei poetnych kultirnych vystipeni
Detvana vo viacerych ¢eskych mestich. Ich oblu-
ba motivovala skladatela K tvorbe viasinych pies-
i, Roku 1906 skomponoval 10 piesni na texty P.
0. Hviezdoslava, J. Jesenského. S, H. Vajanské-

ho, L. Podjavorinskej i na Tudové predlohy. Volba
basni z tvorby viedajdich progresivoych literar-
nych osobnosti naznaovala viznost Schneidro-
vyeh ambicii. O rok neskor ticto piesne vydal na
Myjave pod niazvom Drobné kvety (podfa jednej
z0 zhierok L. Podjavorinskej).

Vo svojom prvom cykle povodnych piesni sa au-
tor kompozicne prilis nevzdialil od typu spolocen-
sky oblubenych nipevov s vedomymi pondsSkami
na Tudovi predlohu, edte v duchu obrodeneckej
tradicie 19. storofia. (Tdto tradiciu udrziavali vo
svojej piesnovej tvorbe zo zadiatku 20, storoia
napr. M. Lichard v cykle JondSove piesne z r.
1909, ¢ L, lzdk-Lihovecky v Kvete na orgovine z
r. 1913, a bola vychodiskom i pre vokilnu tvorbu
V. FiguSa-Bystrého a M. Moyzesa). Pozitivie ov-
plyvneny profesiondlnym hudobnym vzdelanim a
dvokikovskou orienticiou neprijal viak Schneider
melodicko-rytmické charakteristiky novouhorské-
ho Stylu (s v¥nimkou vyuZitia intervalu zostupne)
zviitSenej sekundy) a zretefne kodifikoval dur-
molovi harmonicki sustavu ako Cinitela tondlne)
usporiadanosti. Strukturdlna zakotvenosi v nor-
mich klasicko-romantického myslenia, kombino-
vand s prehlfadnou formou, blizkou strofickosti Tu-
dového piesiiového prejavu a poznalend sviezou
melodickou invenciou. zabezpecovala jeho vytvo-
rom popularitu nielen na Slovensku a v Cechich,
ale dokonca aj v zipadnej Eurdpe - v r. 1907-1908
spreviidzal skladatel Ceského barytonistu B. Umi-
rova na koncertnom tumé v Nemecku a Fran-
clizsku a Schneidrove piesne, resp. tpravy tvorili
pre tamojsie publikum najprifazlivejsiu casf re-
pertodiru,

skych (C. Debussy, E. Chausson, G. Fauré) a ang-
lickych (C. Scott) skladatelfov. Odklon od diato-
nické¢ho zikladu viedol k bohat3ej harmoénii, pest-
rejSiemu modulaénému plinu, klavirmy pan je
prepracovanejsi a hutnej8i. Zaroven sa v hudbe
cyklu Slzy a ismevy objavili popri lyrickosti aj
kontrastné vyrazové polohy, ktoré stuviseli jednak
s0 zvolenymi textovymi predlohami, ale vyplynu-
Ii aj 2o skladateTovej tizby vyjadrif sa na rozsiah-
lejie) kompoziénej ploche,

UZ pocas nivitev Nemecka v rokoch 1908-
1909 sa Schneider zaoberal plinom vytvorif operu
alebo operetu. Najmi opereta ako typ hudobno-
zibavného divadla uréeny SirSiemu posluchicske-
mu ziazemiu, konvenovala skladatelfovmu nature-
lu, ktorého charakteristickou Ertou bol zmysel pre
humor a vtip. Tento zimer sa viak skonkretizoval
az po dlhiom Casovom odstupe, napisanim opere-
1y Bellarosa, ktord mala premiéru r. 1941,
Kompozicia rozmemejSicho  hudobno-dramatic-
kého celku sa Schneidrovi, (podobne ako kedysi
R. Schumannovi v pripade opery Genovéva).
vymkla z doslednejSej umeleckej koncentricie.
Pivodna predstava Sirficho vyrazového zdberu,
najmi polarita lyrickosti a dramatickosti, sa viak
premietla nielen do Kontrastotvorného niazvu cyk-
lu, ale aj do jednotlivvch piesni.

Schneidrova invencia bola najsilnejSia vo vy-
kresleni detailov, v intimnosti atmosféry a v 4¢in-
nom rozvinuti nidpadov na komornom podoryse
piesnoveého dtvaru. Spontanne a priamociaro rea-
goval na vyznamové vrstvy slova, mal vyvinuty
zmysel pre ilustrativou ur¢itosf zhudobiovanej si-
tudcie. V ramcei tychto jednotiacich predpokladoy
viak v cykle Slzy a dsmevy hladal individudlne
rieSenia. ¢o viedlo kK vyuZitiv viacerych novych
postupov. Dokdzal v zhode s poetickym textom
umocnifl a hudobne koncentrovaf tie obsahy, ku
Ktorym predtym neinklinoval, Napr. v prvej piesni
Prsten na text 1, Jesenského s momenty sklama-
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Schneider sa pri kompozicii Drobnych kvetov
neinspiroval moddlnymi  charakteristikami  slo-
venskej fudovej piesne. Zapadoslovensky folklor-
ny region, z ktorého prednostne cerpal, poskyto-
val totiz prevahu dur-molovych piesni a skladate-
la determinovala aj droven ziskaného Konzervato-
ridlneho vzdelania. Zostal romantikom. na rozdiel
od viedajsich hfadani V. Novika, ¢i vrstovnika B.
Bartoka. I tie ndpevy, ktoré mali modilnu Strukti-
ri, upravoval v ordmel tradicného  harmonicko-
funkéného poriadku, ktorého pravidla napokon
respektoval priebezne v celej nasledujuice) tvorbe.
V teoretickyeh tivahdch pisanych r. 1909-1911
{venovanych okrem iného a) rozdielom medzi
madarskou a slovenskou Tudovou piesfiou) pri-
pusial, Ze niektoré modilne slovenské Tudové pies-
ne st "nezharmonizovatelné”. Preto ani nemohol
postihnuf novost kompoziénych tiprav v prvvch
zoSitoch Slovenskych spevov od V., Novika.

Schneidrovo usilie umelecky dokonalejsie Sty-
lizoval vrstvu piesnovej kultiry, obliibenej v mes-
tianskej slovenskej spoloCnosti, malo nesporne aj
vychovno-vzdelivacie poslanie. Nie v2dy sa strel-
lo s porozumenim u tych hudobnikov, orientova-
nych konzervativnejSie, v duchu starSej tradicie,
hladiacich na fudovu piesen ako na krehky ttvar,
ktory treba chranif pred viaznejsimi kompozicny-
mi zdsahmi, lebo nimi by sa mohla znigif jeho ori-
ginalita. Jeden z tychto hudobnikov, M. Lichard v
recenzii cyklu Drobné kvety (uverejnene) v Slo-
venskom obzore €. 5 z r. 1907) upozornil Schneid-
ra, Ze sa "nevymanil z krizov modernej hudby,
Zenie sa za rafinovanymi afektami a zabdda, Ze
vzorom mu maji byt .1f stari™. Na druhej strane
mu Svajiarsky spisovatel a cestovatel W, Ritter
(jeden zo zahraniénych priazniveov Slovenska)
vydital (v Cldnku O potrebe hudobného skladatela
pre Slovikov, uverejnenom v Narodnych novi-
nich €. 38 z r. 1907), Ze "nechipe svoje poslanie a
nemi ambicie byf slovenskym Griegom, Chopi-
nom, Smetanom”.

Zikladné vychodiskd svojej St¥love) orienticie
Schneider rozvinul a obohatil o nové ¢ny v dal-
Som cykle 10 piesni, nazvanom Slzy a usmevy.
Pisal ich v r. 1909-1911 a vydal v Martine v r.
1912, Podstatny rozdiel oproti drovni Drobnych
kvetov spodiva v opusteni melodického myslenia
viazan¢ho na fudovi invenciu, vo vy&Som stupni
umeleckého spracovania a vybere ndroCnejiich
textovych predioh. Tento posun sivisel so Sirsim
hudobnym rozhfadom, ktory Schneider ziskaval
na spominanych koncertnych zajazdoch so spevi-
kom B. Umirovom v zipadocurdpskych Kraji-
nich. Napr. na velkom piesfiovom koncerte v mi-
jir. 1908 v Parizi (kde Schneider spoluicinkoval
ako klavirista pri interpretacii svojich piesni), za-
zneli popri Standardnom repertodri (Schubertove a
Mendelssohnove piesne) aj ukiZky z tvorby Ziji-
cich nemeckych (R, Strauss, M. Reger), franciz-

nia z ohrdnutej lasky vyjadrené baladickym 1o-
nom (recitativne prvky v strednom dieli), umoc-
nenom chromatickymi postupmi pripominajicimi
Wagnerovu harmoéniu. Aj Pieser na text |, Krasku
sveddi o skladateTove) schopnosti postihnaf atmo-
stéru nostalgického smutku a reflexie deklamaéne
uvolnenou melodikou a odviznej§imi modulacny-
mi postupmi.

Vnutorni pestrost dramaturgie cyklu podporuje
priradenie piesni azda zimerne Kontrastnych.
Napr. ¢, 6 Uspdvanka je lyrickym a pokojny
koncentrovanym celkom, po tondlnej strinke
tickym, so stroficky stavanou piesfiovou melodi-
kou. ktorej fudovi indpirdcia pripomina nicktoré
piesne 2 cvklu Drobné kvety, resp. anticipuje kon-

cepeiu nasledovne) zbierky. Piesen & 3 Vesper

dominicae na krehky a reflexivny Kraskov text je
naproti tomu stvarmena viitorne velimi pestro, na
ploche 120 taktov dochidza k Cleneniu na 13 kon-
trastujucich dielov, Ziujem o dramatické vykres-
lenie sitwicie sa viaze na dve piesne, zhudobiiuji-
ce Vajanského texty - ¢. 4 Let/ havran, letf alego-
rickou poetikou vyjadrujica smutny osud sloven-

ského ndroda, je sustredend na kontrast zvukoma-
lebnych prvkov v klavirmom parte vodi smutné-
mu povzdychu v zdvere (tu na jedinom mieste v
cykle uplatnil skladatel modalitu, konkrétne dor-
sku).

V piesni & 8 Guslar (s viasteneckou tematikou
z balkdnskeho prostredia) Schneider na ploche
komornej mozaikovito vystavanej mikrodramy
predstavil roznofarebni paletu ndlad, od tanca,
cez prejavy hrozy z ttoku Turka aZ po ziveretna
modlitbu. Postihnutie jednotnej ponurej nilady
zvukomalebnymi ostindtnymi postupmi v klavir-
nom parte charakierizuje piesen ¢. 7 Ked na den
zvonil mali na Kraskov text. Vo¢i dramaticky
vzrusenym, resp. lyricko-kontemplativoym  pies-
fiam odlahCujico posobi N6Zka na slovid Vajanské-
ho, preniknutd vtipom a humorom, priznaénym
pre skladatefovu hudobni poetiku, ako aj Magda-
Iéna (na text Havrana), intonaéne inklinujica k
operetnému prostrediu. OsvieZzenim cyklu je Kukud-
ka na Vajanského text (zaujal aj M. Licharda a F.
Kafendu) pisand pre soprinové sélo a Zensky zbor.

V cykle Slzy a tismevy Schneider nesporne v
ziujme svojho umeleckého vyvoja hladal doviedy
nim neoverené postupy. Ak sa pritom na Cas zrie-
kol tizkej viizby na Tudovi piesiovi indpirdciu a
osveddCil svoju invenciu v ndro¢nejSich technicko-
kompozi¢nych kontextoch, nestretlo sa to s po-
chopenim dobovej kritiky. Jeho ambicia vymani(
sa 2 dedicstva obrodeneckych ndzorov a v kontak-
te s progresivnymi poetickymi obrazmi nastupu-
juceho modemného bisnika 1. Krasku obracaf sa k
pocitom Cloveka 20, storodia, sa charakierizovala
temer ako odndrodnenie. Puristicky orientovany
M. Lichard napisal (v Slovenskom denniku &, 3 z
r. 1912) na margo cyklu: "Ak vo svojich predo-
Slych dielach javil skladatel tendenciu K utvoreniu
slovenského hudobného Stylu, v tomto novom die-
le tejto tendencie niet. Ja som so Zialom pobadal,
Ze Schneider tu plava uZz plnou parou v Sirokom
prude internaciondlneho hudobného modernizmu,
ktory plne vyhostil kadejaké nirodné sentimen-
talizmy a kladie i najslobodnejSiu formu nad du-
cha. Takto piSe ani nie Wagner, ale Debussy,
Puccini, R. Strauss a kazdy hudobny nad¢lovek...
Klavirny sprievod je velmi fazky. Pre tieto neoby-
Cajné fazkosti si tieto piesne sotva prekliesnia ces-
tu do nasich hudobnych kruhov.”

0O 1om, Zze Lichardovo stavanie slovenskosti
proti eurépskemu rozhladu a umeleckej drovm
nebolo ojedinelym hlasom, svedéi aj ndzor daldie-
ho dedica ochrandrskej tendencie V. Melicka, tvr-
diaci (v Narodnych novinich z janudra 1915), ze
Schneider v cykle Slzy a dsmevy "nemienil vyra-
zif slovensky, ale svoj viastny, z dude a srdca vy-
chiadzajici umelecky cit”.

Schneidrovo chipanie slovenskosti nestilo v
rozpore s jeho umeleckym presvedéenim. Jeho
treti pieshovy cyklus Zo srdca, vydany r. 1920 je
ovela jednoduchdi, s opiitovnym ndvratom k du-
chu fudovej piesne. Tento ndvrat mohol inSpirovat
F. Urbdnek, autor moralizujicich divadelnych
hier a Tudovychovny pracovnik, Zijuci vedfa
Schneidra v Trmave, na ktorého verie skladatel
novy cvklus komponoval. Spontdannosf a priezrad-
nosf zhudobnenia a opieranie sa o Tudovi dikciu
spOsobili, ze niektoré piesne z cyklu Zo srdca
(RuZicky, Keby som bol viackom) zludoveli.

O tom, Ze Schneider nehodlal rezignovaf v pro-
vinénom prostredi Trnavy na daldi umelecky rast
a nezrickal sa stupia hladania, iniciovaného v
cykle Slzy a tismevy, svedci piesen Matka nad ko-
liskou z r. 1922 na text M. Rizusa, Je 1o po har-
monickej strinke najprogresivnejii opus skladate-
fa, kde vyuzité prostriedky (piifzvuky, alterované
akordy) a sposob tondlnej pohyblivosti anticipuje
Stylovid droven genericie tzv, slovenskej hudob-
nej moderny, nastupujicej koncom 20. a v priebe-
hu 30, rokov. Stalo sa viak historickou skutoénos-
fou. Ze tvorivy potencidl Mikuldda Schneidra-
Trnavského, predstaveny v piesiiovom cykle Sizy
a dsmevy v znameni prepijania slovenskosti s eu-
ropskym povedomim, sa mohol v dalSich tvori-
vych rokoch skladatela rozvijafl iba sporadicky, v
zavislosti na spolocenskych a umelecko-8tylo-
vvch obmedzeniach.

Andante sostenuto.
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Pramene:  Slzy a ismevy. Partitura. Opus Bratislava 1973,
Z piesiiovej tvarby M. Schneidra-Tmavského. Gramonahrivka Opus 91120782, Bratislava 1979
(M. Hajossyovd, P. Dvorsky, orchester SND dir. P. Bagin).
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Andrea Bocelli sa narodil 22. septem-

bra 1958 na toskinskom vidieku v
Lajatico pri Pise, kde vyrastal na rodinnej
farme uprostred vinic a olivovych hdjov.
Udajne od detstva prejavoval zdujem o
hudbu, od Siestich rokov sa ucil hraf na
klaviri, neskor sa naudil hraf na flaute a
saxoféne a ¢oskoro prejavil zdujem aj o
spievanie. Od narodenia mal poSkodeny
zrak. Uraz, ktory v dvandstich rokoch utr-
pel na hlave pocas futbalovej hry, mal
tragické ndsledky - definitivnu stratu zra-
ku. Starostlivosf rodi¢ov a pevnd vola
chlapca v3ak na3fastie rozhodli o jeho po-
zitivnom vzfahu k Zivotu. Prostrednic-
tvom Brailleovho pisma podarilo sa mu
vyStudoval pravo a ziskal titul JUDr.
Medzitym si na Zivobytie a Stidium zara-
bal hranim a spievanim v no¢nych baroch
a kluboch. Tam ho objavil populdmy ta-
liansky rockovy spevik Zucchero, ktory
hladal tenoristu pre dueto v piesni Mise-
rere, ktort cheel uviest na svojom naj-
blizSom turné. Na ziklade demo-nahravky
a odportcania samotného L. Pavarottiho,
Bocelli dostal svoju prvi velka prileZitos{
na verejné vystupovanie. Tak sa v roku
1992, temer z noci na den, zrodila novi
hviezda - Andrea Bocelli a pieseii Mise-
rere sa stala celoeurépskym hitom. Na-
sledovali sélové vystipenia, spoluiin-
kovanie s popularnymi osobnosfami, na-
pokon dokladnejsie Stidium u F. Co-
relliho, ktory v 60- a 70-tych rokoch pat-
ril vari k najZziadanej§im tenoristom.
Roku 1993 Bocelli po prvykrit vystipil
na spevéckej stufazi v San Reme s piesfiou
Miserere, kde odspieval oba hlasy dueta.
Ziskal prvenstvo v kategorii novacikov
stfaze. Na jar 1994 zvifazil opii v San
Reme, aviak uZz v hlavnej sufazi, ked
spieval titulni skladbu zo svojho debuto-
vého albumu Il Mare Calmo Della Sera.
V septembri 1994 bol Bocelli osobne po-
zvany Lucianom Pavarottim, aby hosfo-
val v jeho show- projekte Pavarotti Inter-
national v Modene. Uginkoval sélisticky,
ale aj v duetich s Pavarottim, Bryanom
Adamsom, Andreasom Volleweiderom,
Nancy Gustavssonovou a Giorgiou.
Druhé album Bocelli vySlo sucasne s
jeho uc¢inkovanim na festivale v San
Reme roku 1995, kde vystupoval so
skladbou Con Te Partiro. Po nivrate z pr-
vého koncertného tumé po USA a Ka-
nade roku 1995 zacal Bocelli nahrivat
svoj treti album Viaggio Italiano. Tento
projekt sa realizoval vo filmovom Stidiu
v Moskve za spoluta¢inkovania Moskov-
ského rozhlasového symfonického or-
chestra a Ruského akademického zboru
pod taktovkou Vladimira Fedosjeva
(zbormajster Viktor Popov). Tento pro-
jekt (z producentskej dielne Cateriny
Caselli Sugar), ma uZz celkom int tvir ako
predchiadzajice nahravky, ktoré boli pri-
li§ v zajati san-remskych pesnickovych
konvencii a nestrodych rockovych Stylo-
vych prvkov. Repertodrovi skladba tohto

albumu ma evokoval spomienky na ma-
sové vysfahovalectvo Talianov do Sever-
nej Ameriky na prelome storo¢ia. Tito
imagindrnu evokaciu cheela producentka
dosiahnuf prostrednictvom talianskych
vokilnych tradicii, ktoré tu charakteri-
zuji neapolské piesne (O sole mio, Santa
Lucia luntana, Marinarello a 1.) na jednej
strane 4 na strane druhej drie z opier
Turandot, L'Arlesiana, Macbeth, Rigo-
letto, Nipoj ldsky, ale aj Panis Angelicum
od C. Francka a Ave Maria Franza
Schuberta a i. Je to prvy viZznejsi Bocelli-
ho vokilny prejav na teréne znamych vo-
kdlnych predloh, ktoré svet poznd v inter-
pretacii najsldvnejSich talianskych ¢&i Spa-
nielskych tenoristov sveta, V tejto kon-
frontdcii dominujicu ulohu zohrdva, po-
chopitelne, predovietkym bleskovo zis-
kand popularita, Sarm, jeho osobnd cha-
rizma a napokon aj jeho suverénne vystu-
povanie i napriek zrakovému handicapu
a, samozrejme, aj dobre pripravena rekla-
ma. Svel je zrejme uZ unaveny starymi
tvdrami a hlasmi a potrebuje Cosi nové.
Bocelliho prirodzeny hlasovy naturel, Zi-
vosf a emocionalita jeho vokdlneho vyra-
zu, osobna charizma - to je zrejme to, ¢o
potrebuje dnesny Siroky okruh poslucha-
¢ov dobrej hudby (mimochodom J. Suther-
landovd sa udajne na adresu L. Pavarotti-
ho vyjadrila, aby sa uz konecne stiahol zo
scény aj so svojimi zdravotnymi problé-
mami, pretoze vyvoldiva uz len obycajné
trapasy). Charizma A. Bocelliho je zjav-
ne velmi prifazliva a z tohto zorného uhla
ho prijimali a prijimaji - v USA, v Std-
toch Beneluxu, vo Franctzsku, Spaniel-
sku a i. Jeho meno sa vySplhalo na prvé
priecky svetovych hitparad. To je fakt,
ktory nemozno zaml¢af, ani obisf, ani in-
tolerovaf, ale jednoducho vziaf na vedo-
mie. Som presvedCeny, Ze bude maf stile
stipajicu tendenciu.

Daldi CD album Romanza je prvym al-
bumom vydanym v spoluprici s firmou
Insieme, Marshal Arts a Polydor Holand-
sko. Je to v podstate sampler zostaveny z
uspesnych piesni prvého a druhého albu-
mu ako aj z jeho najispesnejsich hitpard-
dovych piesni a obsahuje o. i. aj live na-
hravku Miserere s Johnom Milesom. Pre
autora tychto riadkov je. Zial, hudba tejlo
Romanze, po interpretanej, ale aj zvuko-
vo - realizaCnej strinke istou zdhadou.
Vyjadrujem neskryvany pocit, Ze islo o
velmi rychlu pracu. Jej vysledok sa vSak
podfla informdcii naplno prejavil po ko-
mercnej strinke.

S napiitim bol ocakdvany novy CD al-
bum venovany opere. Je nahrany vysoko
profesiondlne v jili 1997 v Teatro Comu-
nale vo Florencii. Znamy, kvaliny or-
chester Maggio Musicale Fiorentino a di-
rigent Gianandrea Noseda, dokonale
ovliadajici Stylovi a interpretacni proble-
matiku talianskej opemej literatiry, na-
smerovali Bocelliho Bohom obdareny
krdasny hlasovy materidl tym spravnym
smerom.

Operny krst v pravom zmysle slova ab-
solvoval Bocelli vo februdiri 1998 na
opernych doskdch divadla v Cagliari ako
predstavitel Rudolfa v Bohéme. Vzipiiti,
17, a 18, marca L. r., slivnostne, za tcasti
svetovych prominentov krstili v Bendt-
kach a Bologni jeho operné cédecko.
Bocelli sa tak zaradil, podla svetovych
prognostik, do radu sldvnych talianskych
spevickych osobnosti, po¢inajic Caru-
som, Giglim, kon¢iac Pavarottim. Ci je to
naozaj tak, to ukdze Cas. V kazdom pripa-
de miame do ¢inenia s novym hlasovym
fenoménom podobnym jeho ucitelovi F,
Corellimu (ktory zhodou okolnosti zacal
svoju spevicku slavu taktiez pri Maggio
Musicale vo Florencii a stal sa svetovou
hviezdou uz ako 30-roény, no pred¢asne
opustil operni scénu, venujic sa vokilne)
pedagogike). Hlasovy volumen A. Bo-
celliho v mnohych dridch vo mne velmi
silne evokuje hlas mladého Petra Dvor-
ského. Pevny. isty a kovovo znejlici hlas s
vyraznym emociondlnym ndbojom An-

drea Bocelliho ma aj rozmer navyse - vv-
razné vnutorné preZitie obsahu skladby
spbsobom vlastnym jeho individudlnemu
prejavu,

Dramaturgickd zostava CD platne je
naozaj naro¢nd, ale aj reprezentativna. S
vynimkou Bizetovej drie La fleur que tu
m'avais jetée z Carmen, Massenetovej
arie Pourquoi me réveiller z Werthera a
nie najStastnejSej ukazky zo Straussovho
Gavaliera s ruzou, su tu "Sperky" talian-
skej opery z Rigoletta, Bohémy, Toscy,
Madame Butterfly, André Chéniera, Fe-
dory, Dievcata zo Zlatého Zipadu, Gio-
condy, Adriane Lecouvreur, Lucie di
Lammermoor, Werthera, Mirie dcéry
pluku.

Ndroény alebo "rozmaznany” operny
diskofil méZe v jeho prejave vypozoroval
alebo vycitif menSiu uvomenosf, ako u
sicasnych "star". Je to naozaj poznaf v
istych agogickych parametroch, ktoré si
zrejme dané tym, Ze spevik nemoZe sle-
doval modelujicu ruku dirigenta, ktory
prive v operich talianskej romantickej
proveniencie, nehovoriac o veristickych
dramatickych afektoch, rozhodujicim
sposobom urtuje napriklad metrum i vy-
stavbu vokilnej linie. Preto si myslim, Ze
Bocelliho prejav je tymto faktom znaéne
determinovany, v désledku ¢oho je - i pri
pritomnom citovom ndboji - jeho celkovy
vyraz pomeme triezvy aZ asketicky, ¢o v
reldcidch mnohych predramatizovanych a
"prekri¢anych” ponimani belcanta, aspon
pre mia osobne, znamend nové poznanie
a novii krdsu. Lebo dobre a pekne spievaf
moZno aj bez napodobiiovania, bez ma-
nier a s vlastnou predstavou.

Bocelliho hudobny talent 1 spevicky
prejav prijimam taky, akym momentdlne
je, to znamend vo vyvoji. V kazdom pri-
pade Startovacia fiza jeho doterajSieho
vyvoja md zretelné kontiry perspektivne-
ho smerovania k ¢oraz viditelnejSej doko-
nalosti. Pravda, tento vyvoj bude mal
zmysel za predpokladu, Ze on sdm, ale aj
ostatni umelecki partneri budiicich pro-
jektov, budi kldst na prvé miesto naroc-
nost. Na ziver kontatovanie, Ze sucasnd
hudbychtiva societa mé opiif svoj idol ta-
kéhoto formdtu, ¢o nie je na zahodenie.
Rovnako na zahodenie nie je ani fakt, ze
nielen v pripade Bocelliho doslo k tak za-
vrainému posunu pozornosti voéi "obdva-
nej" tzv, viZnej hudbe, kedy akékolvek
nasilné hladanie malichernych nedostat-
kov strdca svoj zmysel.

Renée Fleming

The Beautiful Voice

Gounod @ Lehir @ Orff @ Puccini @
Rachmaninov @ Strauss ...

English Chamber Orchestra

Jeffrey Tate - dirigent

CD DECCA PY 925

Zdd sa, Ze aj sopranovy odbor md svo-
Ju novi damu. Podla vSetkého je fou
americkd sopranistka franciizsko-ceské-
ho povodu Renée Flemingové, ktord od
svojho newyorského debutu roku 1991
na scéne Metropolitnej opery doslova
"tiahne" svetom. Pripomenme, Ze eSte pred-
tym ziskala Cenu navitevnikov Metro-
politnej opery a prestiZznu spevicku Cenu
Georga Londona (slivny americky bas-
barytonista, ktorého cena sa udeluje mla-
dym nddejnym spevikom). Hudbu $tudo-
vala na Julliard School of Music v New
Yorku (spev, klavir, husle i tanec), ako
spevacka preSla "okizlenim" jazzovej
hudby, hlavne scatom, interpretacnymi
kurzami Elizabeth Schwarzkopfovej a
pod. Po mimoriadne GspeSnom newyor-
skom debute siahli po nej $pickové oper-
né scény, ako Chicagskd lyrickd opera,
Opera v San Franciscu, Opera Bastille v
Parizi, Stdtna opera vo Viedni, mildnska
La Scala, londynska Covent Garden ope-
ra, Teatro Colén v Buenos Aires, festiva-
ly v Bayreuthe, Glyndebourne a i. Pre
Eurdpu ju objavila Zenevska opera, ktord
ju angazovala do dlohy Fiordiligi v Cosi

fan tutte W. A. Mozarta. Azda aj preto si
zaCiatky jej umeleckej kariéry spiité §
mozartovskou interpretdciou, Ktord s
postupne rozsirovala o francizsky a l&
liansky repertodr. Pre jej mozartovské
kredcie rozhodujiicou osobnosfou bol Sir
Georg Solti, ktory s ifou naStudovil
Grofku vo Figarovej svadbe, spominan
Fiordiligi a Donnu Annu z Don Giovan-
niho (ktoré nahral aj pre DECCU). Na
pokon stala sa aj vifazkou prvej medzind-
rodnej sifaze mladych spevikov Prix
Solti de I' Académie du Disque Lyriquea
vdaka Soltimu ziskala aj exkluzivnu
zmluvu na nahrdavanie s firmou DECCA
(Solti sa o nej vyjadril slovami: "Som za-
milovany do hlasu Renée Flemingo-
vej"). Potom v jej kariére nasledovali
Desdemona, Rusalka (v origindli), Ma-
non, MarSalinka, Eva v Majstroch spevi-
koch norimberskych a i.

Zaujimava je tiez jej dosial sice skrom-
nd, ale hodnotnd diskografia, kde sa pre-
zentuje v dielach Rossiniho, R, Straussa,
W. A. Mozarta, F. Schuberta (v spolupri-
ci s Ch. Eschenbachom), ale aj A. Berga.
Uspesne zvladla aj titulné postavy v mo-
dernych operich.

Recenzovand, tdplne Cerstvd CD na-
hrivka Renée Flemingovej, obsahuje
pestri mozaiku Strndstich vokélnych &
siel, ktoré poukazuji na Sirku jej inter-
pretacnych zdujmov, ale aj vyrazovych
moZnosti. Flemingovi disponuje Krisne
modelovanym lyrickym soprdnom, jas-
ného, okrihleho a mikkého volumenu, §

prikladnou kultivovanou jazykovou de-
klamdciou a frazoyanim. Dokumentuje
to predovietkym na francizskej hudbe,
ktord je na CD zastipend driami 20
Charpentierovej opery Louise, z Gouno-
dovho Fausta, Massenetovej Manon, pre
ktort ma obzvlast predestinované hlaso-
vé predpoklady. Velmi blizke si pre fiu
aj polohy z Flotowovej Marty, Pucciniho
La rondine. Prechodom k "Tahsej" Zasti
CD nahrdvky je soprianovy part z Orffo-
vej kantity Carmina burana, kde lahkost
a vzduSnosi{ svojho lyrického naturelu
naplno prejavuje v jednej Casti z cykly
Styroch piesni od R. Straussa, ale aj ¥
brilantnych, lahko a pévabne sa nesucich
ukdzkach zo Straussovej operety Neto-
pier a Lehdrovej Veselej vdovy. Zvysok
je venovany Dvofdkove) piesni Kdy?
mné stard matka v citlivej Mackerrasovej
inStrumenticii, v Rachmaninovej Voka-
lize, op. 34, ¢. 14, v drii z opery Mitve
mesto od amerického skladatela Ericha
Wolfganga Korngolda (1897-1957), mi-
mochodom vyznamného hollywoodské
ho skladatela a nositela Oscara za hudbu
k filmu Robin Hood) - a dal§im piesiiam,

Ako z prehladu jej repertodaru vidno,
Renée Flemingovii momentdlne faZko
priradif k Standardnym opernym inter-
pretkdm ustdleného, konvencného ¢&i tra:
di¢ného historického operného repertod-
ru. Okrem krisneho hlasu a vyborngj
techniky disponuje bohatou Skalou vyra-
zovych prostriedkov a napokon aj pri-
jemnym koloritom svojho hlasu (a zrej-
me aj zjavu). Som presvedéeny, Ze jej na-
hrivka poskytne Sirokému okruhu zdu-
jemcov velmi prijemny zdZitok, alebo aj
kultivovani hudobni kulisu a relax. A to

je dnes tieZ vzicne,




-VELKONOCNE KONCERTY-—

Janove pasie v Dome sv. Martina

Nielen po roku 1989, ale uz
dévnejSie (napriklad roku 1968
pod taktovkou Ludovita Rajtera,
roku 1978 s neopakovatelnym
Karlom Richterom v ramci Bach-
festivalu ¢i roku 1992 s Helmu-
tom Rillingom) sa v Bratislave
widzaji Bachove MatiSove a
Jinove paSie. Ba stalo sa tradi-
ciou pontikaf tieto veldiela - spolu
s inymi duchovnymi skladbami
(najmid s Haydnovymi Siedmimi
poslednymi slovami ndaSho Spa-
sitefa na krizi) zvlast vo Velko-
noénom tyzdni. Jeden z nich bol
7. aprila v slovenskej konkated-
rile - Dome sv. Martina v Bratis-
lave. Preplneny chram, v ktorom
sav minulych storoc¢iach sklonilo
pred cirkevnou mocou vela Kato-
lickych korunovanych hliv Ra-
kiisko-Uhorska, znel tentokrit hud-
bou Johanna Sebastiana Bacha.
V tento utorkovy vecer totiZz hu-
dobnici uviedli na koncerte jedny
20 Styroch Bachovych spracova-
ni paSii, PaSie podla sv. Jana,
BWV 245. Medzi stovkami po-
sluchdov, zaplnajicich aj miesta
na stdtie, sa objavili nielen pravi-
delni navStevnici koncertov, ale
) mnohi popredni predstavitelia
spolo¢enského, politického a di-
plomatického sveta ¢i zahrani¢ni
hostia. Atmosférou svojho vzne-
Seného, pritom strohého interiéru
vtiahol pritomnych do kontem-
plativnej ndlady. v ktorej sa na
chvilu zabudlo na spolocCenskeé,
nibozenské Ci iné rozdiely medzi
ludmi. Uvazovalo a precifovalo
sa tu Cosi viiCSie, nez je pominu-
telnd svetska slava: miera utrpe-
nia a obety Bozieho Syna. Nad-
hera Bachovej hudby, predvede-
nd medzindarodnym inStrumental-
no-vokialnym zoskupenim umel-
cov, vtiahla vSetkych do vecnych
pokladov Pisma a duchovnej hud-
by.

Povedzme si kritko o tradicii
uvadzania paSii v kresfanskej cirk-
vi. Poc¢inajic Kvetnou nedelou,
pokracujic utorkom, stredou a
piatkom sa priblizne od 4. storo-
Cia Citali, recitovali ¢i chordlne
spievali paSiové pribehy podla
evanjelii sviitych evanjelistov:
Matuasa, LukaSa, Marka a Jana, |
v stcasnosti sa na Velky piatok
predviadzaji aj v spievanej ¢i dra-
matizovanej forme. Az do 14.
storocia bol text evanjelii rozde-
leny medzi celebranta, diakona a
subdiakona. Neskor sa objavili
viachlasné paSie, v ktorych to, ¢o
hovoril evanjelista, tzv. narratio,
bolo jednohlasné, deklamované,
ale prostriedky ostatnych casti
evanjelia sa dostavali do drama-
tického kontrastu na zdklade s6-
lovych partii v Style gregoridn-
skeho chordlu a zborovych Casti,
tzv. turbae v polyfonickom, mo-
tetovom Style. Od Tridentského
koncilu v rokoch 1545-1563, kto-
ry sa usiloval o reformu cirkevnej
hudby, piSu skladatelia viachlas-
né pasie vzacnejSie. Do s6lovych
partii s kontemplativhym textom
zaCal postupne prenikaf ariézny
styl. Tieto casti evanjelii ponu-
kaji najkrajSie melodické tseky
paSii a st vdacné pre spevikov -
solistov. Povodne boli paSie Cisto
vokilne, neskor skladatelia vyu-
zivali aj nastroje, ktoré podporo-
vali liniu spevu generdlnym ba-
som. Priblizne od 17. storocCia sa
do paSii vyraznejSie premietol
Styl koncertantnej hudby. PaSie
sa postupne stali viac nez prilezi-
tostnou liturgickou zdlezitosfou.
Vstipili aj do koncertného Zivota
ako zaujimava hudobnd forma,
presahujica svojim trvanim dve-
tri hodiny. Najvia¢Sim baroko-
vym tvorcom pasii bol nesporne
Johann Sebastian Bach, ktory vy-
tvoril kompletné Janove, Matii-

Sove a fragmentarne Markove pa-
Sie, pricom autorstvo LukadSovych
pasdii, je doposial témou diskusii
znalcov na bachovu hudbu.

Hoci Matiasove paSie nds dopo-
sial ohromujui svojou velkolepos-
fou a epickou Sirkou - intimnej-
Sie, poetickejSie a hudobne od-
vaznejSie Janove pasie su od Cias
romantizmu uznavané za obdivu-
hodnejSie, pristupnejSie Tudskej
duSi. Tieto paSie sme si teda vy-
poculi v Déme sv. Martina tohto
roku,

NaStudovania a predvedenia sa
ujali Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu, PraZsky rozhla-
sovy mieSany zbor a solisti: slo-
venskd sopranistka Adriana Ko-
hitkov4, altistka Anna Radzie-
jewska z Polska, nds tenorista Jo-
zef Kundldk, ktory spieval naj-
VACST a najnaro¢nejsi part Evan-
jelistu, ¢esky barytonista Roman
Jandl, spievajici JeziSa a basista
Gustdv Beldfek ako Pildt, spie-
vajuci aj nidherné basové séla v
zaverecnej casti Janovych pasii.
Tento velky kolektiv dirigoval a
koncepciu mu uddval Rébert
Stankovsky.

Ak sme postrehli Stankovského
zmysel pre stavbu celku, jeho
nadhlfad nad obrovskou dvojho-
dinovou plochou diela, zjavna
bola mensia skisenosf mladého
dirigenta, resp. jeho cit pri stavbe
dramatického deja, ktory sa odvi-
ja priam v opernych kontrastoch
na istych tsekoch skladby. A tak
celok niekedy vyznieval mono-
ténne, bez patricného vzruchu.
Istd zasluhu na takomto vyzneni
Janovych paSii ma aj Prazsky
rozhlasovy mieSany zbor so zbor-
majstrom Stanislavom Boguniom,
ktory svoje party sice pecizne na-
Studoval, ale nevniesol do nich
napriklad zvukovy esprit Sloven-
ského filharmonického zboru a
patricny barokovy vzruch i na-
pitie. Prili§ akademicky pristup k
Stylovym  prikazom  barokovej

tradicie akosi obiSiel fakt, Ze tiato
hudba je plnd nielen kontempla-
cie v chordloch a ariach, ale aj
dramatickych dialégov medzi Kris-
tom, Pildtom a rozvaSnenym da-
vom. Zo solistov si tctu zaslizi
interpreticia nosného partu Evan-
jelistu v podani Jozefa Kundlika,
aj ked sme v jeho hlase postrehli
menej istoty vo vysSich ténoch a
meniacu sa farbu tenoru - z
povodnej lyrickej opojnosti na
akoby priSkrtené tony. Obe spie-
vajuce damy vystihli naladu svo-
jich partov a preziarili ho krisou
svojich hlasov, ¢o plati najmi o
Adriane Kohiitkovej. Hudobne a
textovo krisne tseky zaziarili naj-
mi v druhej Casti paSii so vstu-
pom tenorovej violy da gamba -
¢l uz v jej sprievode a dotvo-
reni ndlad basovych a tenorovych
arios a arii (bohato koloratirne
zdobenych). alebo v kritkom s6-
le pred ¢islom 32. Vedla kon-
certne poOsobiaceho hlasu bary-
tonistu Romana Jandla posobil
objemnejSi, ale zato pohyblivy
bas Gustiva Belicka vyraznej-
Sie, imaginativnejsie, oduSevnenej-
Sie.

Predvedenie Bachovych PaSii
podla sv. Jina v Dome sv. Mar-
tina bolo tentokrdt na polceste
medzi obdivuhodnym zvladnu-
tim formovych a technickych
ndrokov diela a dokonalym pre-
citenim vSetkej demonsStrovanej
i skrytej dramy, ktora sa odohrd-
va v texte a velkolepej hudbe.
Pristupy k odkazu barokovych
mayjstrov mézZu byt rézne - Stylo-
vo precizne, v priam Kkomornejf
interpretacnej produkcii, alebo
volnejsie, s velkym apardtom
ucinkujucich, aktualizované zvu-
kovo-dramatickymi skiisenosta-
mi ucinkujucich a posluchdcov.
Robert Stankovsky si zvolil pol-
cestu nielen velkostou apardtu,
ale aj efektnostou predvedenia...

URSINYOVA

Biblické piesne s P. Mikulasom

Difam, Zze vSetkym citatelom,
ktori tieto moje vstupy ¢itaji Castej-
Sie a predovietkym "rozhlasikom”,
nemusim obzvlast zdoraziovat, Ze
SOSR-u fandim a Zze vzdy s nadSe-
nim Sirim slova o peknych chvilach
strivenych pod antipyramidou na
Mytnej ulici. Tentoraz som pocas
peknych jarnych dni zostal troska
zmrazeny - Co (rapi predovietkym
mia. Takzvany velkono¢ny koncert
bol v niektorych ohladoch diskuta-
bilny. Ad jeden: dramaturgia. Ne-
viem celkom presne, ¢o bolo na

gramovej zostave velkono¢né.
Er:ilc. ¢i Citajte! Dvordkove Biblic-
ké pisné (eSte ako-tak...), Chausso-
nov Poeme pre husle a orchester
(skor mdjovo zalibend tematika) a
Brucknerova 4. symfonia (ta je pred-
sa "Romantickd” a nie "Velkonoc-
nd"...). Teda vari len okrem Dvo-
fikovych piesni iSlo o bezny, teda
nesviatocny - hoc aj pekny - drama-
lurgicky tovar. A to treba eSte skon-
ftatovat, Ze Brucknerova 4. symfo-

nia len neddavno znela v Redute v
podani SF. NaSe dva orchestre ako-
by sa naozaj nemohli dohovorii a
predist takejto duplicite. Vyskytla

Hlavnym strojcom tdspechu bol Peter Mi-
kulés. Snimka I. Michali¢

sa totiz aj v pripade Straussovej
symfonickej bdsne Zivot hrdinu,
ktord znela v rozhlase 12, februdra
a v Redute asi o tri tyzdne neskor, V
pripade Straussovej hrdinskej poé-
my sa stala velmi dobra vec: obi-
dvaja dirigenti, teda Andrew Mogre-
lia a En Shao priviedli ¢lenov na-
Sich orchestrov k vysokym métam
profesionality. Edgar Seipenbush,

aprilovy, ¢i skor predvelkono¢ny
host rozhlasového orchestra, sa sice
velmi usiloval, bol precizny, inSpi-
rujici, elegantny, kdesi vSak cosi
uviazlo. V  Koncertnom Stidiu
vladla skor nervozita nez blahodar-
nd pohoda. NajlepSie odznelo hned
na uvod - myslim tym spominané
Dvordkove piesne, opus 99, Hlav-
nym strojcom tohto tdspechu bol
Peter Mikul4s. K jeho vykonom uz
vlastne nemam ¢o dodaf - su kvali-
tativnou zdrukou, zdbezpekou sil-
ného zazitku. Vzdy obdivujem ko-
ketériu divadelnosti a koncertant-
nosti v jeho interpretacnej poetike,
v tvorbe ténu, vo frazovani, vo vy-
stavbe detailu a celku. Inak tomu
nebolo ani tentoraz a bravo na zi-
ver bolo naozaj zaslizené.

Ad dva: Poéme pre husle a or-
chester od Ernesta Chaussona v po-
dani Veroniky PeSkovej. Bolo 1o
pekné, nezné, usilovne vypracova-
né, noblesné. MozZzno by sa zislo
troSka viac emotivneho apelu, moz-
no by nezaskodil okrihlejsi a sytej-
§i ton. Veronikin vek je v8ak do-
brym dovodom k mladistvému,
diev€enskému pohladu na vec a ne-
hodliam sa preto akokolvek vzruso-
var.

Vzrusila ma vsak Brucknerova

symfonia. Tam iSlo naozaj to tuhé-
ho, lenZe, Zial, v tom horSom zmys-
le slova. Intonac¢ny nepokoj tvod-
ného, viac nez neprijemného séla
lesného rohu sa rapidne Siril do
okolia a hrdost "Romantickej" sym-
fonie bola za horami, za dolami.
Dirigent Seipenbusch prejavoval
neustdlu ochotu poskytnif maxi-
mum informdcii, ale akoby pred
nim stdla fazko priepustna bariéra,
ktorda vela z jeho podnetov nepre-
pustila za pulty hricov. Symfdénia
mala vela slabin, vela doslovnych
lapsusov, nevyjasnenosti. Dianie na
podiu na mna posobilo takmer ako
blaznivé aprilové pocasie. Boli aj
jasné chvile, kedy Ziarilo hrejivé sl-
nieCko, vzapiti sa vSak dohnali
mracnd a citil som vokol seba tem-
notu a dusno. Namiesto bruckne-
rovského majestiatneho koliaca po-
ntkali v rozhlase nevyrazne ochu-
teny a neozdobeny polotovar. Ale-
bo, iné prirovnanie: akoby sa vel-
kono¢né kuriatko nevedelo za ten
svet predobat cez prili§ tuhd, pevnu
Skrupinku kf¢a a komplexu z Bruck-
nerovej hudby. Hladiac na udalosti
aj z takejto kuriatkovskej perspekiti-
vy, aprilovy Bruckner v podani
SOSR-u nebol naozaj velkonoc¢ny.
IGOR JAVORSKY




Japonsky vecer

Koncert s janusovskou tvirou - znel
nizov jednej z mojich poslednych re-
cenzii, a neby( nebezpecenstva sebaopa-
kovania, pouzijem ho znova. Je totiz ta-
ky vystizny, ako neuveritelny fakt, Ze
dve polovice toho istého koncertu mozu
maf také ostro kontrastujiice podoby.

Opif ide o koncert nijako nevyhrane-
ného abonentného cyklu C, tentokrit z
I 1. marca. Ako vyplyva uz z nazvu, v ro-
le hosfujiceho dirigenta i sélistu sa ndm
predstavili zhodne Japonci: skiseny a
znamy dirigent Hideaki Muté a mene;j
skisend a menej zndma klaviristka
Makiko Nakachi (vlastne 1. €. eSte poslu-
chacka prazského Konzervatoria). A ako
si poradili s klasickym repertoirom eu-
ropskeho (1. j. svetového) romantizmu?

Makiko Nakachi dala pri prednese
Chopinovho. 1. klavirmeho koncertu e mol
za pravdu tym skeptikom, podla ktorych
sa interpretom z dzijského kontinentu
nikdy nepodari vnitorne vysporiadal s
HKlasickym™ eurépskym repertodarom. Jed-
nou z mila jej deviz bol plynuly (aZ pri-
11§ plynuly!) fah, ¢o je asi vietko. Ak
viak niekto hodnoti ako devizu nepreci-
tenost. chlad, minimum agogickych
zmien ¢i neustdle lavirovanie v oblasti
mezzoforte, prosim... Aleze aj nadhernd
poézia pomalej ¢asti vyznela takmer
etudovo, to uz prekonalo vietky moje
oCakivania. K velmi malej clenitosti
Struktir a (skoro) absencii fantizie sa
pridali aj problémy rydzo technického
charakteru, v dosledku ¢oho brilantné
pasdZe 1. Casti nevyzneli vZdy najzretel-
nejSie a najvyrovnanejSie. ¢im sa znalne
problematizovala 1 eventuilna snaha o
"objektivnost”. Pri vykriku ,bravé™ po
zdvereCnom akorde som nechcel verif
vlastnym uSiam. Je vari mozné, Ze k
nadSeniu niektorych posluchicov staci
vizudlny dojem zo Sikovného pobehova-
nia prstov po kldvesnici? (Cim nijako
nechcem zmenSoval vyznam a ndroc-
nosf technického drilu, ale azda vietkym
je jasné, ze kvalitnd interpretécia je nie-
Co ovela, ovela viac.)

Po tychto esencionilnych tvahach o
"podstate” mozem nasfastie pridaf dva-
hy vo vyssej rovine. A hned nadviazem
na predchddzajici vykon: zriedkakedy
sa totiz stiva, Ze 1 v ramci jedného diela
mozno sledovaf také rézne hudobné pre-
javy. Myslim na orchestrilnu introduk-
ciu k 1. ¢asti Chopinovho koncertu,
znejlcu tak nadherne prirodzene a spev-
ne, s priezracnymi liniami a s takou "uSi-
tou" dynamikou mezzostrukuiry, ako sa
ju iba maloktorému dirigentovi podari
vybudoval a uchopif. (K dalSiemu prie-
behu koncertu vyssie.) Ten "mdilokto”
bol v tomto pripade krajan Makika Na-
kachi. Hideaki Muté. S touto pozitiviou
skisenosfou to uz §lo naladif sa i na
Mendelssohnovu Skétsku symféniu, kom-
poziciu, ktord si na slabi frekventova-
nost stazovat uréite nemdze (to sa vzfa-
huje na program celého vecera, obligit-
nym - a ozaj vydarenym - uvodnym oh-
nostrojom bola Smetanova predohra k
Predanej neveste). Mutéovi sa viak ten-
to roztomilo-viZzny evergreen podarilo
problematizovat. Tolkokrit poc¢utym hu-
dobnym tvarom dodal niadych nefal3o-
vanej vasnivosti, no nikdy sa neuchylil k
lacnym zvukovym orgidm; jemné pradi-
vo symfonie drzal v rukich s dokonalou
istotou a inteligenciou a zretelnost hu-
dobnej vystavby obohatil o permanent-
ni (a pritom zdrzanlivd) vibriciu na-
pitia a vzruchu. NemoZno nespomenuf
vriicne espressivo 2. Casti, aviak findle
sa mi zdalo trochu fazkopadne a zive-
re¢ny chordl mdlo majestitny. Mutd
viak kazdou svojou bunkou slizil hudbe
a koncentroval sa na fu, o com svedcia
aj velmi malé prestivky medzi jednotli-
vymi ¢astami - len Ziadne spohodlnenie,
pani hudobnici, skladbu treba dohrat s
rovnakym odusevnenim do konca.

A ¢o dodaf na ziver? Velmi strucne,
no vystizne: nie je Japonec, ako Japo-

nec. TOMAS HORKAY

KONCERTY

Mick Taylor - blues, ako sa patri

V poslednom ¢ase akoby sa v Bratislave roztrhlo vrece s bluesmanmi, predovietkym zahranic-
nymi. Po legenddrmom Colosseu a nemenej hviezdnom Johnovi Mayallovi s jeho Bluesbreakers,
nickolko tvzdnov pred vystipenim "otca” vietkych bluesovych gitaristov B. B. Kinga, k ndm za-
vital aj Mick Taylor so svojim All Star Blues Bandom. Aj tento koncert mézeme pripocitaf k
dobru agentire el6Koncert, ktorej snaha oZivil hudobné dianie na Slovensku zatial nedopadla
najhor§ie. Bratislavsky Park kultiry a oddychu, svedok mnohych vystipeni hudobnikov sveto-
vych mien, sice ani zdaleka nepraskal vo Svikoch, napriek tomu v8ak ti, ktorf prish (a nebolo ich
miilo), vedeli do ¢oho idi. Publikum tvorili poviicsine pamiitnici a bluesovi nadSenci, ktorym
meno Mick Taylor nie¢o hovorilo. Tento gitarista, narodeny v roku 1948, uz ako 19-roény icin-
koval v skupine Johna Mayalla. s kitorou nahral aj tri platne (Crusade a Blues From Laurel
Canyon patria medzi najznimejie a najocefovanejsie Mayallove albumy vobec). Onedlho nato,
uz ako renomovany instrumentalista, vystriedal v skupine Rolling Stones Briana Jonesa. S
“valiacimi sa kamenmi" hral Taylor az do roku 1974 a toto jeho piifrocné posobenie zostalo za
chytené v podobe Styroch LP, ktoré dodnes patria K tomu najlepSiemu od spominanej kapely.
Hoci sa neskor podielal na mnohych projektoch vyznaénych hudobnikov (Bob Dylan, Mike
Oldfield....), a napokon i svojich vlastnych (albumy Mick Taylor- 1979, Stranger In This Town -
1990, Coastin' Home - 1995) Casy jeho najviicSich uspechov a slivy spadaji prive do prelomu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov. Preto bol aj vekovy priemer publika na bratislavskom
koncerte, ako som uz spomenul, pomemne vysoky - mnohi boli iste zvedavi, ako hrd (a spieva)
Mick Taylor dnes, v rokoch deviifdesiatych. Ale nepredbiechajme.

Veter zacal vystapenim predkapely, ktord predstavovala handlovska skupina Reného Lacka.
v bluesovych kruhoch uz pomerne zndimeho to gitaristu. Na margo tohto vystipenia len pozna-
mendvam, Ze vybornd prstovd technika eSte nemusi znamenaf kvalitné blues. DéleZity je totiz
prive feeling, citenie, ktorym sa vyznaCuji velki bluesmani. Mick Taylor so svojou klasickou
bluesovou gitarou - Gibson Les Paul - ukizal, Ze medzi nich este stile patri. Hoci po tivodnom
Standardne zahranom i zaspievanom boogie som mal sprvoti neblahé tudenie, Ze to ni¢ svetobor-
né nebude. Omyl. Je totiz mozné hraf cely Zivot blues, a stile inak. A stile dobre. Caro tohto dru-
hu hudby vSak napriek zdanlivej jednoduchosti (celi harméniu tvoria zviacsa tri akordy) a popri
kvalitnej interpreticii spociva najmii v rozmanitosti. Blues moZe hraf v skutku kaZdy, je viak ne-
spornym umenim zahraf ho dobre, a hlavne na rézny sposob. Mick Taylor so svojim All Star
Blues Bandom predviedol naozaj pestry program, pri ktorom sa zrejme nikto nenudil. Niekedy
som nadobidal az pocit, akoby pokracovali Bratislaské jazzové dni. Takyto charakter koncertu
dodali napriklad vygradované improvizicie v sambe santanovského rdzu, ktord s blues mala po-
merne milo spoloné. Nakoniec, pre¢o sa zbytofne obmedzoval, trebirs nilepkou "bluesovy”
gitarista? Taylorova sprievodnd skupina potvrdila, Ze naozaj nesie svoj hviezdny ndzov priavom -
jej ¢lenovia tvoria nielen kompakiny a vyborne zohraty celok, ale ovlidaji svoje ndstroje so
znaénym prehfadom. Nechybalo sélo na bicie Jeffa Allena (treba priznaf, Ze omnoho putavejie
ako v pripade Mayallovho bubenika - tito asocidcia sa tu prirodzene ponika vzhladom na znac
ne podobny charakter oboch vystipeni), ani obCasné, vyslovene jazzové exhibicie druhého gita-
ristu Jima Mullena. Michael Bailey je vybornym basgitaristom, ktory disponuje prive tym pre-
potrebnym feelingom, uz menej svietivy sa mi zdal byf vykon klaviristu Maxa Middletona (hoci
je pomerne vyhladdvanym hriacom - spolupracoval napriklad s Jeffom Beckom ¢&i Jackom
Bruceom). Veelku mozno konStatovaf, ze koncert Mick Tavlor's All Star Blues Bandu rozhodne
stal za to a znovu zdoraznil, Ze bluesmani vekom nestracajii ni¢ zo svojej energie a schopnosti
(pozri John Mayall, B, B. King....). Skoda len, Ze tak mdlo divdkov javi zdujem o koncerty vy-
bornych hudobnikov.

SLAVOMIR KREKOVIC

Konzervatéria pod taktovkou Jiliusa Kara-
bu. Technickej zruénosti podriadila predsta-
vu o vystavbe interpretovaného diela, zauja-

Podnety

Akondhle sa Skolsky rok prehupne do
druhej polovice, v Skoliach vietkého druhu
nastdva zvySeny ruch; jedni koncia Stidium,
ini sa chystaji pokracovafl v Stidiu. Ume-
lecké Skoly zac¢inaji v tomto obdobi demon-
Stroval pracu pedagdgov cez vykony ich Zia-
kov. Bratislavské Konzervatorium to robi,
vriatane predchadzajicich foriem Skoly, uz
tristvrte storocia.

Ak kedysi, dost davno, byvali mnohi ab-
solventi vdaéni za moZnost predstavif sa ¢o
len ¢astou koncertantného diela, dnes je sa-
mozrejmostou, Ze hraji celé skladby, a to
sposobom vzbudzujicim nielen uznanie za
pekny sSkolsky vykon, ale i umelecky vycib-
reny, suverénny interpretacny tvar. le to
krdsna vizitka prace pedagdégov, ale aj pra-
covitosti Ziakov.

Medzi tspesné mladé osobnosti sa pri-
vom zaraduje aj klaviristka, Zziacka 5. ro¢ni-
ka prof. Evy Pappovej - Olga Konrddova.
Na pédium 21. marca vystipila ako na do-
verne znamy priestor, s primeranou ddvkou
sebavedomia a so zrelym ndzorom na pri-
pravovany prednes Beethovenovho Klavir-
neho koncertu C dur, op. 15, ktory uviedla v
spolupriaci so  Symfonickym orchestrom

la Eistotou Stylu a kazdému dseku dala pri-
merany tvar. Svojim vykonom uspokojila
publikum a iste aj pritomni Casf pedagogic-
kého zboru.

Krisny dojem svojim prednesom Flau-
tového koncertu D dur od C. Reineckeho za-
nechala aj dalSia mladd umelkyia Ivica
Encingerov4, ziacka 6. ro¢nika z triedy Dag-
mar Zsapkovej. Miikky t6n jej ndstroja roz-
vijal plejidu vystizne formovanych ndlad.
Dielo velkého rozsahu, technicky nédrotné
na budovanie tektoniky predpoklada velka
skisenost, aki eSte Zziacka Skoly nemoze
maft. A predsa svojim vykonom, v Ktorom
dominovala technicka istota a umelecka iskra,
zaujala,

O dobry vysledok sa postaral aj ziacky
orchester. Bez problémov zvladal dskalia
sprevidzajuceho telesa a dobrou pripravou
sa nevdhal popasovaf aj s VIIL. symféniou
Antonina Dvofdka. K takymto vykonom sa
orchester pripravuje iste dlhSiu dobu, ale
cielavedomym Stidiom pod vedenim diri-
genta Karabu, svoju dlohu splnil podla o¢a-
kivania. A to st podnety k dobrym poci-
tom.

MICHAL PALOVCIK

Hudba z Nagojes
Jokohamy

V japonskom meste Nagoja vznikol u ro
ku 1889 dievcensky institit Kinjo Gakuin,
vychovivajici dievéenski mlad od pred
Skolského veku az po absolutérid na niekio
rych vysokych Skolich, v prisnom kresfan
skom duchu a medziniarodnom porozumeni
Mi asi sedemtisic Clenov a z nich vybrané
spevicky tvoria zbor Glee Club, ktory vedie
dirigent Tsunehisa Ohara. Pod jeho vedenin
50-¢lenny zbor dievéat vo veku 13-18 rokoy
absolvoval zdjazd po niektorych eurdpskych
mestich (Frankfurt, Mnichov, Salzburg
Vieden a 1.). Vyuzijic blizkost nasich miest,
zbor 27. 3. "odsko¢il z Viedne do Bratis
lavy" na koncertné vystipenie v sieni Slo-
venského rozhlasu, Zasluhu na tom majl
Mestské kultarne stredisko. Umelecka agen-
tira InterArtist a Spolo¢nosi Rakiisko:

Japonskd vo Viedni, ktord sa usiluje o kul: ¥

tirnu vymenu hodndt. Mozno viak predpo-
kladat, Ze na tejto ndvSteve malo zdujem g
vedenie Bratislavského chlapenského zbon
s dirigentkou Magdalénou Roviidkovou, kto-
1y sa absolvovanim asi tretiny programu zi-
castnil podujatia.

Na spolo¢nom koncerte chlapéensky zbor

predniesol skladby W. A. Mozarta, M. Vul- §

piusa a F. Couperina a znova to bol vykon
jemného znenia, ktorému sa kultirou ténu
podriaduje aj skupina dospelych spevikos
vo veku 20-22 rokov, umelecky vychova
nych v tomto zbore od detskych liet.

S velkym zaujmom obecenstvo sledovalo

a akceptovalo vykon japonského dieviens
ského zboru Glee Club. Predniesol barokovi
skladbu G. Asolu. Kompozicia vyznela vo
vybornom frazovani, Tahko plyndcim, kon-
trapunkticky rozvijanym spevom. Milym
prekvapenim bol kultivovany, mikko zneji-
ci spev. Iste je to zasluha dirigenta, ktory je
sim barytonistom, znamym japonskym in-
terpretom roznych opernych postiv, Napo-
kon sa prednesom jednej piesne z muzikily
My Fair Lady predstavil aj ako s6lista.

Zaujimavi je kompozi¢nd strinka tvorby
japonskych skladateloy (Michio Mamiys,
Akira Miyoshi a i.), ktori sa viac prikldnajik
eur6psky tondlnym systémom, zatial ¢o fu-
dové piesne, na koncerte zastipené viacery-
mi ukdzkami, takmer dosledne tlmocia hu
dobné citenie v charakteristickych pentato-
nickych ténindch. Ukéazky, ako Piesen kosca,
Sviitojanskd muska, Piesen o Kokiriko a iné,
niektoré aj s rytmickym sprievodom malych
bubienkov a drevenych pali¢iek, zaposobili
svojou nezvyéajnou poéziou a vzbudili ve-
Iky ohlas. Akiro Miyoshi je autorom g
Styroch roénych obdobi, s ndzvami Casti Jar
(Temny mesiac) - Leto (Zber Caju) - Jesen
(Javor) - Zima (SneZi). Posledni pridani
cast tvori skladba Veéerné zore,

Svoje vystipenie zbor doplnil piatimi
piesitami z My Fair Lady, kde predsa len
chybal vyraz dospelych hlasov: milou pozor-
nosfou nda¥mu publiku bol prednes sloven-
skej Tudovej piesne Pri Presporku na Dunaji,
Na ziver slovenski chlapei odovzdali japon:
skym dievcatim kvetiny a spolotnym pred-
nesom jednej neprogramovanej skladby sa
podujatie skoncilo naozaj s ispechom.

O dva dni po tomto koncerte (29. 3.) say
bratislavskej Redute uskuto¢nil koncer
dievcéenskeého Studentského dychového or-
chestra z Jokohamy (Soei junior College).
Ide o Skolu gymnazidlneho typu, zaloZent v
roku. 1940, ktord ma 1400 Ziakov a Ziacky
orchester (108 ¢lenov) z roku 1966, pricom
absolventov nahriadzaji Ziacky z nizSich tried,
Casi uvedeného programu teleso prednieslo
na pozoruhodnej trovni. Uspokojenie vzbu-
dila interpretdcia skladby Krialom lisky mdj
Pastier je od O. Reeda, predohra Peterloo od
M. Amolda a d. Privelké poziadavky kladi
na ucinkujicich transkripcie findlnej Casti
Dvorikovej Novosvetskej a Musorgského
Obrizkov z vystavy. Ndrocnd expresivng
hudba ruského klasika Ziada dostatoéne vy-
razny prednes a na ten st potrebné suverénne
muzské vykony. Dirigenti Yoshibaru Tsune-
mitsu a Tadamichi Inoue maji iste dobre
odpotivany sprivny prednes tychto a inych
diel, ale technicko-fyziologické danosti diev-
censKeho organizmu, a teda aj celého dycho-
veho telesa, su predsa len obmedzené a jed-
noducho nestacia na prednes v adekvitnom
tvare. Niektoré skladby tzv. vysSicho popu-
liru vSak vyzneli v podani orchesira pekne a
to by malo byf kritériom pre tvorbu reper-
todru tohto telesa.

MICHAL PALOVCIK




Komomé orchestre Konzervatéria v Ziline uskuto¢nili v diioch 28. 3. - 10. 4.
1998 koncertny zidjazd do Talianska, kde pod vedenim dirigentov Enrica Volpeho
a Angelo De Paola dc¢inkovali na 17 koncertoch v mestich Lagonegro, Tortora,
Trecchina, Prdia a Mare, Scalea, Napoli, Falerna, Nola. Amantea, Feroleto, Maida,
Simbariu, Sibari a Bagnoli. Ako sélistka sa zdjazdu zGcastnila altistka Gabriela
Hibnerovi z koSického Konzervatéria. S orchestrami sélovo vystipili huslista
Michelangelo Massa, Klarinetistka Silvia Cerquaglia, spevici Francesco De Leo a
Tiziana Guaglianone. Dirigent orchestra pan Enrico Volpe, riaditel Konzervatéria
v Cosenze, vyjadril mimoriadnu spokojnost s interpretaénou trovitou nadich §tu-
dentov a pozval orchester na dalsi koncertny zdjazd v predviano¢nom obdobi,

JAN GLASNAK
Snfmka autor

\Musa Ludens v Berline

Komorny sibor Musa Ludens. ktory sa venuje oZivovaniu historickych hudob-
nych pamiatok od obdobia Velkej Moravy cez gotiku az po rany barok, sa vratil z
Berlina, kde od 2. do 4. aprila absolvoval tri koncertné vystipenia.

Prvy koncert sa uskutocnil na pode zastupitelského tiradu Slovenskej republiky a
bol venovany krajanom a pracovnikom tradu. Do historickych melodir v staroslo-

viencine, latin¢ine a slovakizovanej ¢estine sa zapocivali posluchaci na druhom

koncerte v kultirnom dome Hellersdorf a zivere¢ny koncert zaznel v novom., ale
akusticky vybornom kostole v Heilig-Kreuz-Kirche Hohenschénhausen.

MONITOR
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Koncertné drobnosti z regionu

Pasiové diela J. S. Bacha si pre svoju
interpretaéni  ndrocnost a obsadenie
len zriedkavo uvddzané mimo kultir-
nych centier. Sériu velkono¢nych kon-
certov, najmii po vychodoslovenskom
regione (Sabinov 29. 3., Valaliky 30. 3.,
KoSice 31. 3., PreSov 1. 4. a Martin 2.
4.), uskuto¢nil sibor starej hudby
Musica historica PreSov s hosfujicim
sélistom z Rakiska Hansom Christia-
nom. V dramaturgii koncertov boli
okrem sondt pre violu da gamba a bas-
so continuo D. Buxtehudeho, G. Ph.
Telemanna a G. F. Hiindla i drie z
MatiSovych pasii J. S. Bacha. V poda-
ni Hansa Christiana zaznel dvakrét reci-
tativ a dria pre bas, violu da gamba a
basso continuo "Mache dich, mein
Herze, rein" a "Komm, siiles Kreuz"
za spolutc¢inkovania Karola Mednan-
ského - viola da gamba a Kliry Gan-
zerovej - spinet. Koncerty sa realizova-
li za Gcinnej podpory velvyslanectva
Rakiiskej republiky na Slovensku, mi-
estnych organizitorov koncertov a
Katedry hudobnej vychovy, ktord vyu-
zila pritomnosf Hansa Christiana v Pre-
Sove aj na prakticky vokdlno-interpre-
tacny semindr pre Studentov odboru
Hv. Studenti a ndvStevnici koncertov

stretli v osobe Hansa Christiana vyraz-
ni osobnost, solistu Viedenskej Stitnej
opery, kde posobil celych tridsat rokov
a v tomto opernom stibore vytvoril 59
opernych postdv, spieval v najviicSich
eurépskych a svetovych opernych do-
moch, na Salzburgskych a Bregenskych
hudobnych festivaloch a pedagogicky
posobil na viedenskej Vysokej hudob-
nej Skole a tiez ako hostujici profesor
na univerzite of Fine Arts v Tokiu,

Na Velkono¢nd nedelu v preSovkom
FrantiSkdnskom kostole mala premiéru
Missa Liberorum in F pre séla, zbor,
dychové a slacikové kvarteto s dirigen-
tom Stanislavom Sarisskym. Autorom
premiérovanej omse je Bernard Her-
stek, dlhoro¢ny umelecky vedici detské-
ho vokilneho siboru PreSovcatd, tvor-
ca piesni a neodmyslitelnd osobnos(
preSovského hudobného Zivota. V dei
premiéry, 12. aprila, oslivil Bernard
Herstek takto origindlne svoje piif-
desiatiny a medzi domacimi Géinkuju-
cimi (PreSovcatd, Latinsky zbor chri-
mu sv. MikuldSa, organistka Mdria Olej-
nikovi a dalSi) sa vynimala sélistka SND

Ida Kirilovi. IRENA MEDNANSKA

Sutaz Franza Lehara

V dnoch 26. - 28. aprila t. r. uskuto¢-
nila sa v Komdrne medzinarodnd spe-
vicka safaz Franza Lehdra. Medzina-
rodnd porota vyhlisila tychto lauredtov
sufaze:

1. cena: 30 000 Sk Anna Janotové (CR)
2. cena: 20 000 Sk Mario Fan&ovi¢ (SR)
3. cena: Miriam Cizkov4 (CR)

Osobitné ceny ziskali:

Olga Bezalinsk4 (SR) - za interpretd-
ciu drie z Dusikovej operety Modrd ru-
za.

Attila Bira (MR) - za interpreticiu

piesne zo spevohry Milana Novika Nie
je viedny den.

Na sldvnostnom gala-koncerte 29,
aprila v Miestnom Kulttirnom stredisku
v Komdrne ceny odovzdali primdtor
mesta Ing. Stefan Pésztor a generdlny
riaditel Narodného hudobného centra v
Bratislave Pavol Bagin. Na koncerte
ucinkovali lauredt safaze, dalej Ka-
talin Pitti z Budapesti, A. Zsadon, T.
Szolnoki, D. Jariabek, E. Hornd. Or-
chester Novej scény dirigoval Zdenék
Machacek. (-r)

Pravdepodobne nedostacujica pro-
pagdcia koncertu, usporiadaného via-
cerymi organizaciami (Naddcia J. N.
Hummela, Obnova kultirneho dedic-
stva, Spolo¢nost E. Suchona, Klub
priatefov opery SND) sposobila velmi
mali dcast posluchac¢ov v hladisku
SND, ked prakticky zacinajici Ko-
momny orchester J. N. Hummela by po-
treboval na povzbudenie do dalSej prai-
e viicSi zaujem publika. MoZno v tom
zohrala dlohu aj mensia organizitorskd
skisenost,

Chvélime vznik tohto nového siibo-
i, zlozeného zo 14 ¢lenov orchestra
opery SND najmii preto, Ze divadelné
orchestre, vo vicobecnosti niitené opa-
koval repertodrové predstavenia, pri-
stupuji Kk plneniu svojich povinnosti
zavie aj s urCitou pochopitelnou lezér-
nosfou. Dobrym hriacom je potom kaz-
dy odklon od tejto kazdodennosti vita-
nou, priam rekreativnou prilezitosfou.
Mozno teda pochopit, ze ¢lenovia no-
vého telesa prijali kohosi iniciativny
ndvrh - pestoval hudobné umenie aj pre
koncertné podida. Vyiycili sidlohu -
uvidzal tvorbu starych majstrov, ¢o v
Bratislave nie je novinkou, ale orientd-
cia vyplynula zo skutocnosti, ze prive
na tvorbe hudobného baroka a klasiciz-
mu mozno technicky a umelecky naj-
fepsSie zdokonaloval vykony hudobné-
ho kolektivu, kde sa kazdd intonacnd,
mimickd ¢i ind interpretaénd odchylka
prejavi dost markantne. Napriek tomu,
ie kazdy Clen tohto orchestra, vedené-
ho koncertnym majstrom Vladimfrom
Harvanom, je technickym suverénom
svojho ndstroja. potrva dlhSiu dobu,

Komorny koncert v opere

kym siubor ako celok bude moct dostoj-
ne superit s takymi osvedéenymi tele-
sami ako si Warchalovei (SKO), Mu-
sica aeterna, Cappella Istropolitana,
Bratislavski sélisti a pod.. ktoré majui
za sebou mnoZstvo price a roky ume-
leckého cizelovania,

Novy sibor by sa vSak mal pozamy-
sfat aj nad volbou repertodru. Orien-
ticiu na starti hudbu mozno rozsirif aj o
tvorbu zo slovenskej hudobnej minu-
losti, Studoval menej frekventované
diela barokoveé, klasické i neskorSich
vyvinovych epoch a programy by iste
nezatazili ani vhodne volené diela z
dielni sucasnych autorov, Rozhodne by
viak nemalo dochddzafl Kk takym zme-
nam ako na Koncerte 19, aprila t. r., ked
namiesto plinovanej Vivaldiho Stabat
Mater sa program pldtal Modlitbou
Desdemony z Otella (spievala Elena
Holi¢kovi) a Intermezzom zo Sedliac-
kej cti. Si to nidzové rieSenia a ako-
kolvek cenné, nemali by nahridzaf
ocakdvania dobre postaveného povod-
ného programu.

Program z tvorby G. Ph. Telemanna,
J. S. Bacha, A. Vivaldiho vyznel bez
vyraznejSicho oslovenia, teda tak, ako
ked sa k jeho umelecky hodnotnej in-
terpreticii za¢ina kolektiv iba prepra-
cuvaf. Prosperita telesa bude v zdsad-
nej miere spocival na schopnostiach a
ndarokoch umeleckého vediceho a dob-
ré vysledky budd na prospech ndaSmu
Koncertnému umeniu i zvySovaniu
kvality orchestra opery SND. o iste
bolo jednym z cielov tejto umeleckej
aktivity.

MICHAL PALOVCIK

Uzdvierka sufaze: 19. jin 1998

Young Concert Artists Internation Auditions

Medzindrodna sifaz mladych koncertnych umelcov sa uskutoéni v ditoch
14. az 18. septembra 1998 na Hochschule fiir Musik a v Gewandhause v
Lipsku. SifaZ je urend pre s6lo nastroje, spevakov a slicikové kvarteta.
Vekovy limit je 28 rokov. Vifazi postipia do svetového findle, ktoré sa bude
konaf v New Yorku (icastnici obdrZia letenky a bude im uhradené ubytova-
nie). Honorované bude ich vystipenie na koncerte vifazov v New Yorku, v
Kennedyho centre vo Washingtone i dalSie koncertné vystipenia. Okrem ci-
en vitazi budi maf zabezpeceny koncertny manazment na dobu pif rokov.

Kontaktnd adresa: Prof. Joel Shapiro, Hochschule fiir Musik, Postfach
100809, 04008 Leipzig, Germany. Fax: (0341) 2144-661.

Najvdcsi rockovy festival v SR

Doteraz najviicsi rockovy festival
na tizemi Slovenska sa uskuto¢ni pod
nazvom Sedem v diioch 3. - 5. jiila na
vajnorskom letisku v Bratislave. O
Jeho pripravich informovali v hlav-
nom meste SR zistupcovia spoloc-
nosti LeZatd osmicka, ktord podujatie
pripravuje.

"Podpisali sme zmluvu o ucasti
amerického spevika Boba Dylana a
pred definitivnym uzatvorenim su aj
zmluvy so skupinami Prodigy a Faith
No More." povedal tlacovy hovorca
spoloc¢nosti Branislav Varsik. Dodal,
Ze v kone¢nom Stadiu rokovania a
upresiiovania detailov si aj podmien-
ky ucasti dalSich skupin, medzi iny-
mi napriklad Therapy, Soul II soul,
Foo Fighters alebo Cornershop. Pod-
Ia neho vystipi v programe kazdého
dita koncertu sedem skupin. "Devia-
tich zahraniénych hosti doplnime

dvandstimi  slovenskymi kapelami,
Ich konkirétny zoznam vsak uzatvori-
me aZ v priebehu midja," poznamenal
B. Varsik.

Trojdniovy festival bude vyzadovar
dosledné zabezpecenie divikov. "Pred-
pokladame, Ze do priestorov letiska
ich pride asi 100 tisic, a to nielen zo
Slovenska, ale aj zo susednych kra-
Jin.

Vstupenky na cely festival, v odpo-
riicanej hodnote 980 Sk, budii vo forme
kreditnej telefonnej karty. "Okrem
presnej evidencie o pohybe divikov,
ktori nimi zabezpecime, pomikneme
publiku v spoluprici so Slovenskymi
telekomunikdciami aj moZnost telefo-
novania," povedal v tejto siuvislosti B.
Varsik. Doplnil, Ze v cene vstupenky je
zahrnut€ aj Zivotné a urazové poistenie
spolo¢nostou Tatra.

(Neoznatené sprdvy st zo servisu TASR.)
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Slovenska filharmonia

20.5.-19.00 h Slovensk4 filharménia

2.5.-16.00h Slovensk4 filharménia
Koncertnd sien  Dirigent: Martin Midzik

SF

7.5.-19.00 h

14. 5. -
15.5.-19.00h

Rozpriva¢: Maridn Slovik

B. Hallman: Pikola Nicholas
Slovensk4 filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Koncert venovany pamiatke
obetf 2. svetovej vojny
Dirigent: Ondrej Lendrd
Zbormajster: Jan Rozehnal
Solisti: Lubica Rybirska, so-
pran

Jitka Saparovi-Fischerovi, alt
Miroslav Dvorsky, tenor

Jiff Sulzenko, bas

A. Dvofik: Rekviem, op. 89
Slovensk4 filharménia

muZsky zbor Spevéckeho zboru
mesta Brati

Dirigent: Ondrej Lendrd
Zbormajster: Ladislav Holdsek
Soélisti: Tomid§ Nemec, klavir
Miroslav Kopp, tenor

F. Liszt: Mazeppa

Koncert pre klavir a orchester
¢. 1 Es dur

Faustovskid symfénia

19.00 h

[ ]
N

B i

s

5.5.-19.00 h
Moyzesova sieh

SF

.~ 19.00 h
- 19.00 h

Dirigent: Otakar Trhlik

A. Dvofdk: Slovanské tance

1. rad, op. 46

2, rad, op. 72

Slovensky§ komomy orchester
Umelecky vedici: Bohdan War-
chal

E. H. Grieg: Z Holbergovych
Cias, suita pre sla¢ikovy orches-
ter, op. 40

L. Janacek: Suita pre slatikovy
orchester

J. Suk: Serendda pre slacikovy
orchester Es dur, op. 6

Musica aeterna

Umelecky vediici: Peter Zaji-
cek

G. Ph. Telemann

G. F. Hiindel

J. F. Fasch

A. Lotti

A. Scarlatti

Koncert mladych interpretov (v
spoluprdci s VSMU)

o

10. 5.

21.5.

koncertnd sdla Domu umenia, Ko3ice
OTVARACI KONCERT 43. KHJ

SFK, dirigent: Jerzy Swoboda (Polsko)
klavir: Roustem Saitkoulov (Rusko)

L. Zeljenka - Ouvertura giocosa

P. L. Cajkovskij - Klavirny koncert €. 1 b
mol, op. 23 !
J. Brahms - Symfénia ¢. 4 e mol., op. 98
Koncert v spoluprici s Polskym institi-
tom v Bratislave

Dam sv. Alzbety, Kosice 0 20.15 h
Organovy koncert pri prileZitosti udele-
nia titulu

"CESTNY OBCAN MESTA KOSICE"
IVANOVI SOKOLOVI

Bach - Mendelssohn/Bartholdy - Gresik
- Podprocky - Reger - Vieme

. obradni siefi MU Kogice - Staré mesto

WIENER INSTRUMENTALSOLISTEN
(Rakusko)

Hiindel - Haydn - Hummel - Berg - Pou-
lenc - Batik - Joplin

Koncert v spoluprici s Rakiskym kul-
tirmym centrom v Bratislave

. koncertnd sila Domu umenia, Kodice

SFK, dirigent, klavir: John WHITNEY
(USA)

Bechel - Gershwin - Copland - Gillis -
Whitney

. koncertnd sala Domu umenia, KoSice

Jazzovy koncert

John Whitney - klavir (USA)
Juraj Griglék - kontrabas (SR)
Cyril Zelendk - bicie (SR)

. koncerma sila Domu umenia, KoSice

SLOVENSKY KOMORNY ORCHES-
TER B. WARCHALA

E. H. Grieg - Z Holbergovych Cias, suita,
op. 40

L. JandCek - Suita pre slicikovy orches-
ter

J. Suk - Serendda pre sli¢ikovy orches-
ter Es dur, op. 6

. obradni sien MU Kodice - Staré mesto

Klavimy recitdl - Roger MURARO
(Francuzsko)

L. van Beethoven - Sonita ¢. 29, op. 106
0. Messiaen - "La Rousserolle effarvet-
te"”

F. Liszt - Sondta h mol

Koncert v spoluprici s Francizskym in-
Stinitom v Bratislave

koncertna sdla Domu umenia, Kodice
SFK, dirigent: Alexander Schwinck
(SRN)

klavir: Roger Muraro (Francuzsko)

J. Haydn - Symfania €. 49 f mol "La pas-
sione”

M. Ravel - Klavimy koncert G dur

R. Schumann - Symfénia ¢&. 2 C dur, op.
(1

Koncert v spoluprici s Franciuzskym in-

43. kosicka hudobna jar 1998

26. 5.

28.5.

28..9:

4.6.

w
2

Zmena programu a G¢inkujicich vyhradena!

Stndtom v Bratislave

obradni sien MU Kodice - Staré mesto

Komorny koncert

Ayako Yonetani - husle (Japonsko)

Anna Li¢kovd - klavir (SR)

W. A. Mozart - Sondta in C, KZ 296

J. S. Bach - Partita &. 2

E. H. Grieg - Sondta ¢. 3

F. Kreisier - Liebeslied

P. de Sarasate - Ziegeunerweisen

koncertnd sdla Domu umenia, KoSice

SFK, dirigent: Nurham Arman (Kanada)

husle: Ayako Yonetani (Japonsko)

H. Berlioz - Rimsky karneval, predohra,

op. 9

P. I. Cajkovskij - Husfovy koncert D

dur, op. 35

F. Mendelssohn-Bartholdy - Symfénia

& 3 amol "Skétska", op. 56

kostol premonstritov, KoSice

Jubilejny koncert zboru COLLEGIUM

TECHNICUM (SR)

zbormajster, dirigent: Karol Petroczi

Poulenc - Hrufovsky - Konstianinen -

Lukas

koncertnd sdla Domu umenia, KoSice

Klavime duo

LUDMILA KOJANOVA (SR) - PA-

VEL NOVOTNY

J. V. H. VofiSek - Grande ouverture ¢

mol, op, 16

J. L. Dusik - Sondta F dur, op. 26

B. Martinii - Tri ¢eské tance

N. Bodniir - Varidcie na Beethovenovu

tému

F. Poulenc - Elégia - Val¢ik - Sondta

koncertnd sdla Domu umenia, KoSice

SAINT OLAF SYMPHONY ORCHES-

TRA MINNESOTA (USA)

dirigent: Steven Amundson (USA)

A. Copland - Fanfare for the Common

Mann

1. Bazlik - Musica Slovacca

S. Barber - Medea’s Meditation and

Dance of Vengeance

G. Gershwin - Kubdnska predohra

- Klavimny koncert F dur (1. ¢asf)

P. Hamlin - Premiéra

Koncert v spoluprici s USA Embassy a

AP Projekt Bratislava

koncertnd sila Domu umenia, KoSice
KONCERT 43. KHJ

SFT, dirigent: Ondrej Lenérd (SR)

baryt6n: Martin Babjak (SR)

zbor mesta Bratislavy (zbor-
majster: Ladislav Holdsek)
R. Strauss - Don Juan, symfonicka bd-
sei, op. 20
C. Orff - Carmina Burana

Statna opera Banska Bystrica

5.5.-18.30h
6.5 -18.30h

J. Cikker: Mister Scrooge
Tri klige

Kolobeh Zivota a smrti - pro-
jekt tanegnej skupiny BLESK
pri PKO

11.5.-18.30 h L. Gershe: Motyfom nik ne-

rozkéZe

12.5.- 18.30 h G. Verdi: Luisa Miller

15:5

16:.9.
19.5.

- 18.30 h ARCHI POSONIENSIS
Vecer Britskej slacikovej hud-
by
Solista: Peter Michalica
Dirigent: Boris Peek

- 18.30 h G. Verdi: Nabucco

- 18,30 h G. Verdi: Rigoletto

Vychodoslovenské statne divadlo

DIVADLO JANKA BORODACA KOSICE DIVADLO JONASA ZABORSKEHO
PRESOV
2.5.-1000h Oliver!
13’- : : :g-% : g}“:‘! R b 3.5.-1400h  VIK a sedem kozliatok
2 is00h Br‘;ﬁ:ﬂ“‘l’( e T 5.5.-19.00h  Bratislavské Divadlo Tanca
6' 5. A, ig:m h Aida = 6.5.-19.00h Revizor
8.5.-19.00h  Carddovd princeznd 7.5.-1000h  Revizor
10.5.-19.00h  CarddSovd princeznd 13.5.-17.00h  CarddSovd princeznd
11.5.-19.00h  La Traviata 15.5.- 1000 h  Javor Zlobijca
14.5.-19.00h  Na skle malované 16.5.-14.00h  Javor Zlobijca
15.5.-19.00 h Barhier 70 Sevilly 17.5.-14.00h  Javor Zlobijca
:; g = }ggg :: gk"h'g:f’ v:_]ce na vandrovku 18,5.-10.00h  VIk a sedem kozliatok
Al e, e 18.5.-19.00h  CarddSovd princeznd
2]: .5: L lo:w h Romeo a Jilia 19.5.- 10,00 h VIk a sedem kozliatok
22.5.-19.00h Romeo a Jilia 20.5.-10.00h  CarddSovd princeznd
24.5.-19.00h  Romeo a Jilia 21.5.-10,00h  Pokrvni bratia
25.5.-10.00h  Snehulienka 21.5.-18.30h  Pokrvni bratia
26.5.-19.00h  Revizor 22.5.-19.00h  Evolution, sibor Aktuel For-
27.5.-10.00h  Zmierenie ce
28.5.-10.00h  Revizor s :
30.5.-19.00h  Oliver! - zijazd Mdjov4 diva- ;:' 2 Ig% I FAIACH e
deln4 Nitra o =19.00 h Chorf:c‘)pmmnile
31.5.-1400h  Oliver! - zdjazd Mdjovd diva- | 27-5--10.00h My Fair Lady
delnd Nitra 27.5.-1830h My Fair Lady
31.5.-19.00h  Oliver! - zdjazd Méjovd diva- | 28.5.-10.00h My Fair Lady
delnd Nitra 31.5.- 1400 h  Kociir v ¢izmich

Statny komorny orcheste Zilina

14.5.- 19.00 h

HUSLOVY RECITAL
Dalibor Karvay, husle

Daniel Buranovsky, klavir
Vitali: Ciaccona g mol pre
husle a Klavir, op. 11

Hostia:

John C. Whitney, klavir (USA)
Miroslav Letko. trombdn a spev
Na programe si skladby ame-
rickych autorov a jazzové im-

Paganini: Capriccio ¢ 24 a provizicie

mol pre s6lové husle 31.5.-10.30h NEDELNE MATINE PRE
Sondta e mol pre husle a kla- RODICOV S DETMI

vir (jednocastovi) SOLISTI, AKO ICH PO-
Cantabile pre husle a Klavir ZNAME I NEPOZNAME
Saint-Saéns:  Introdukcia  a Uginkuji:

Rondo capriccioso, op. 28
Massenet: Mediticia z opery
Thais

Statny komormny orchester Zi-
lina
Jana Tarinovd, scénar a mo-

Wieniawski: Scherzo - Ta- derovanie
rantella, op. 16 Dirigent:

21.5.-19.00h  KONCERT VENOVANY BO- Karol Kevicky
JU PROTI DROGAM Spoludginkujt:
BIG-BAND ZILINSKEHO deti zo ZUS L. Arvaya v Ziline
KONZERVATORIA ssluchddi  Konzervatdria v
Dirigent a moderovanie: ;ilinc

Miroslav Belorid

sélisti SKO Zilina

Ustredny riaditel Slovenského rozhlasu vypisuje
konkurz
do Symfonického orchestra v Bratislave na volné miesta:

- ¢len skupiny 1. husli

- ¢len skupiny kontrabasov

- Elen skupiny lesnych rohov

- hra¢ na 2. trombén

Podmienkou je ukoncené Konzervatrium.,
Zaviizni prihldsku, podrobny Zivotopis a képiu dokladu o vzdelani poilite na adresu:

Slovensky rozhlas
Orchestralna kanceldria
P. O. BOX 55
Mytna ul. 1
810 05 Bratislava 15
do 25. 5. 1998

Termin konkurzu, miesto konania, ako aj dalie podmienky oznimime uchidzacom pisomne.

Objednivka predplatného na dvojtyZzdennik
HUDOBNY ZIVOT

Hudobnd sacasnos{ - Rozhovory s osobnosfami domdcej i svetovej hudobnej scény -
Portréty skladatefov a interpretov - Seridl o hudobnej tvorbe - Koncertny Zivot - Recenzie
kniznych noviniek a CD nahrivok - Opera, opereta, muzikdl - Informdcie zo zahranicia -
Profily sldvnych osobnosti - Rozhlas a televizia - Festivaly doma a v zahrani&i - Hudobny Zi-
vot v regiénoch - Fejtony - Inzercia - Servis HZ

Objedndvky posielajte na adresu:
HUDOBNY ZIVOT, Michalsk4 10, 815 36 Bratislava

Hudobny Zivot ObJednAVAIN PTE ...............c.coviiiiiiimiisesisesieessesses s sessasissesessssssessssssenessesssssssse
F T e Sl . T S AT S - oI
Objednévam Hudobny Zivot od &sla ................................. Potet vitlatkov ....

Cena jedného &fsla 8, Sk, celorotné predplatné 192.—Sk.pol:oﬁlépmdplam696.—8kvﬂ'
tane postovného. Pri objednfvkach do zahranitia + postovné. _

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Casopis Slovenskej hudobnej tinie. Vychidza v Nirodnom hudobnom centre, Michalski 10, 815 36 Bratislava, Séfredaktor; Dr, Maridn Jurik. Redakeia: Katarina Zigova (jazykovi redaktorka), Mg,
Lydia Dohnalovi (hud. kritika, publicistika). Mgr. Elena Mlyndréikovi (tajomnitka redakcie). Adresa redakcie: 815 36 Bratislava, Michalskd 10, Tel/fax redakcie: 07/533 03 66, Séfredaktor tel.: 07/533 35 32, fax: 07/533 01 88. Tladi
Nitrianske tladiarne, a. 5., 949 50 Nitra. RozSiruje PNS, a. 5., objednavky na predplatné prijima kaZdd podta, doruCovatel, predajiia PNS a stredisko PNS. Objednavky do zahranicia vybavuje PNS, a. s., Expediéné stredisko - vyvo tiaé
Kofickd |, 813 81 Bratislava. Objednivky na predplatné prijima tieZ redakcia Casopisu. Neobjednané rukopisy sa nevracaji. Poddvanie novinovych zisielok povolené RPP BA - Posta 12, diia 23. 9. 1993, & 102/03. Indexové Cislo 49215,




